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Propomos aqui o esboco de um ponto de siado invisivel da religido hebraiéd'. Mas
convergéncia entre as reflexdes de Marie- ndo € esse 0 n0sso objecto aqui. Interessa-
José Mondzairt e as de Gilles Deleuzé nos essa ideia de uma imagem que se de-
sobre a natureza das imagens. As reflexdessenvolve, que sestendg para além da sua
de Mondzain tém por objecto e ponto de prépria visibilidade.) Simplificando, para o
partida a "querela das imagens"de Bizancio, que aqui nos importa, tratou-se, para os de-
no século IX, centrada na luta entre icono- fensores das imagens, de libertar a imagem
clastas e defensores dos icones, os iconéfi-de uma avaliacéo feita pela "bitola do Ser",
los, e que obrigou estes ultimos a elaborar o da semelhanca e do verdadeiro - "a imagem
primeiro grande pensamento da imagem, o nunca é verdadeira", diz Mondzain -, para
qual estaria na base do imaginario contem- acentuar o seu caracter fundamentalmente
poraneo, quer dizer, na base tanto da pro-dinamico, o seu caracter de mobilidade e ma-
ducéo de imagens quanto da relacdo com asnifestacéo - "mobilidade especifica da mani-
imagens. (Estes aspectos nédo sédo simplesfestacdo do Ser na medida em que ele ndo
Tém que ver com a justificacdo, digamos as- esta aP ", diz ela; por conseguinte, enquanto
sim, do mistério da Encarnacéo do Verbo di- ndo € dado de antem&o, enquanto é invisivel.
vino na pessoa de Cristo, procurando, como Diz Marie-José Mondzain: "[A imagem]
diz Didi-Huberman, "(...) ultrapassar a opo- nao € nem um objecto que existe fora de nés
sicdo secular dos deuses demasiado visiveiou longe do mundo, nem um estado mais ou
do paganismo greco-latino e do deus dema-menos transitério da nossa subjectividade.
Ela ndo pode existir sem nds e € por ela que
um mundo advém. Ela é a manifestacéo,
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face a nos, do livre jogo das desaparicéesdulacdo: "(...) a modulacao é a operacao do
reciprocas entre o mundo e nés. A anulacdo Real, enquanto constitui e ndo para de recon-
do sujeito e do objecto ndo faz com que a stituir a identidade da imagem e do objecto
imagem caia no ndo-ser, mas instaura a tem-8 "(p.42). Bergson diz que qualquer corte
poralidade propria a relacdo de imagem. A do movimento, por conseguinte aquilo a que
imagem nao esta no espaco, ela tem que veranaliticamente poderiamos chamar "imagem
com o tempo. Diastole e sistole do presentefixa", € um "corte movel", isto é, toda a ima-
e da auséncia. A imagem constitui-se na pul- gem é movel. E a modulagéo é o processo
sacdo do real que nos captura e da vida quede virtualizac&o e de actualizacéo. E esse o
nos liberta. A imagem é apari¢cdo dtmo. processalo tempo. E o tempo que realiza o
6 "Esta pulsac&o do real e da vida é por ela movimento no olhar e, na medida em que se
também nomeada pulsagdo entre o que apatrata de um espago-tempo, o tempo impregna
rece e o que desaparece. E se aparece, € peleda a figura de espaco e o movimento habita
imagem, e se desaparece, € pela imagem - ga a imagem (mesmo "parada") independen-
se aparece, € pelo tempo, e se desaparece, ttmente de qualquer manifestacdo tempora-
pelo tempo. .. lizada®.

Ora, em que consistira esta "temporali- Quando dizemos no titulo que o virtual é
dade prépria"da imagem? E onde residird arealidade daimagem, ou que arealidade da
entdo a convergéncia entre isto que se acaimagem é virtual, isso néo significa que sai-
bou de dizer e Gilles Deleuze? Nisto: para bamos o que € aimagem ou o0 que séo as ima-
Deleuze, evidentemente com um vocabula- gens, significa, sim, que colocamos a ima-
rio e um ponto de partida tanto filos6fico gem na perspectiva daassagentdo tempo.
guanto material muito diferentes, "o carac- Nao esta aqui em causa, evidentemente, res-
ter mais auténtico da imagem é o movi- ponder a pergunta que € o tempofnporta
mento’ ". E certo que a noc¢do deleuziana somente reter esta aproximac&o: o tempo é
de "imagem-movimento"se refere antes de aquilo que passa, talvez melhor, aquilo que
mais a especificidade da imagem cinemato- se mantém na passagem ou a passagem da-
grafica, mas, tal como em Bergson, donde quilo que se mantém. .. E aquilo que se man-
parte Deleuze, isso tem um alcance mais tera na passagem sera a propria poténcia de
vasto, de forma que poderemos avancar quepassar. .. Estpassagem do tempseria um
Deleuze se serve daimagem cinematograficamovimento fundamentaroprio da imagem,
para mostrar o caracter fundamental de todaa sua temporalidade propria.

a imagem, para mostrar que toda a imagem Estapassagendo tempo ndo é um simples

€ imagem-movimento e que esse movimento deixar para tras como todos sabemos e ex-
da imagem € um movimento fundamental da perenciamos, ndo € um processo linear, ndo
matéria (para Bergson, matéria € igual a mo- se trata de uma simples sucessdo. E um pro-
vimento), ou, como ele diz, a "operacdo do cesso que pressupde uma "abertura infinita".
Real"... A imagem-movimento é uma mo-

8lbid., p.41-42
8lbid., p.15 °Cf. Ropars, Marie-Clairel,'idée d'image Pres-
"L'image-tempsop. cit, p.41 ses Universitaires de Vincennes, Saint-Denis, 1995,
p.29-33

www.bocc.ubi.pt



Virtual 3

Diz Deleuze que "a simples sucessao afectaa demora, daempq do olhar ou do pensa-
0S presentes que passam, mas cada present@ento, mas as imagens, elas proéprias, fos-
coexistecom um passado e um futuro sem 0os sem gpoténciadessgassagemesse "limite
quais ele préprio ndo passatfa "Ora, serd  extremo, nunca dado".

estacoexisténciajue definira &xisténciada Ora, no reino da proliferacéo tecnologica
imagem, isto é, a passagem de imagem parae mercantil das imagens, constantemente so-
imagem, a passagem das imagenpassa- licitados pela sua producédo, ontlelo, su-

gem do tempo Diz Deleuze ainda: "Ndo postamente, dizem-nos, se pode ver, serve
somente a imagem é inseparavel de um an-isto para acentuar que o principal da ima-
tes e de um depois que lhe sdo proprios, quegem nédo € tanto o que se vé mas sim o
nao se confundem com as imagens precedenque nao se vé, e que 0 Seu exercicio im-
tes e subsequentes, mas, por outro lado, elgplica, muito mais do que&econhecimento
prépria cai num passado e num futuro, dos e como diz Mondain, gerda de conheci-
quais o presente ndo é mais que um limite ex-mento® ". O perigo esta e estarda, como
tremo, nunca dad¢®). "Como o ritmo numa  esteve sempre, na obliteragdo do que ndo se

obra musical - aimagem € aparicaordmo, vé pelo que se Vé...Mas ai talvez a prépria
dizia Mondzain - ao mesmo tempo um fluir imagem detenha, ela prépria, os seus antido-
e a subtracéo a esse fluir. tos, essa "eficacia sombria"de que fala Didi-

Tarkovski: "Podemos facilmente imagi- Huberman: "Ha untrabalhodo negativo na
nar um filme sem actores, sem musica, semimagem, uma eficacia "sombria"que, por as-
décors, e mesmo sem montagem. Mas se-sim dizer, cava o visivel (a ordenacao dos
ria impossivel conceber uma obra cinema- aspectos representados) e abalaurtrif] o
togréfica privada da sensacgdo do tempo quelegivel (a ordenagdo dos dispositivos de si-
passa?. "Tarkovski refere-se evidentemente gnificacdo)!* ". E assim, quanto mais se
aqui a um tipo de imagem que n&o so repro- vé, menos se Vé. . . E isso que importa. (Me-
duz o movimento como o faz sentir das ma- nos reconhecimento, maierda de conheci-
neiras mais inesperadas uma vez que podemento)
acrescentar de varias formas movimento ao E afinal, o que é que nos impede de ver?
movimento, e com isso "esculpir o tempo”, Certamente aquilo que nos permite reconhe-
como ele diz. Mas a hipotese que pretende- cer.
mos esbocar aqui € a de que o tempo proprio
das imagens, de todas as imagens, indepen-
dentemente de qualquer manifestagao tem-
poralizada, é esgaassagemTodas as ima-
gens serianmpassagengdo tempo. Como
se, ndo somente o tempo passasse por to-
das as imagens, quanto mais ndo seja com
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