Os limites do devir literatura no jornalismo

Silvio Ricardo Demétrio

Ao se considerar as relacdes entre o jorna- gistro que desejamos, onde nao trabalhemos
lismo e a literatura, ha de se ter sempre emno sentido de uma exclusao de um campo ou
mente a base comum da qual ambas as préati-outro. Em nosso caso, consideramos a ma-
cas se servem: a linguagem. Esta obviedadenifestacédo mais préxima do jornalismo den-
nada facil, a linguagem, exige de quem por tro da literatura, que por si sO aponte para
sobre ela se debruca certos cuidados a fimos limites onde se encontram os pontos de
de que se extraiam elementos comuns a am-contato e as divergéncias. Isto nos leva a to-
bos os campos, e que, portanto, sirva de fun-mar como objeto a obra que primeiro trouxe
damento para uma analise de relacdes possio jornalismo para dentro da literatura: as
veis. Nao firmamos com isto um ato compa- “llusdes Perdidas”, de Honoré du Balzac.
rativo, sendo, buscamos evidenciar as dife- Como observa José Miguel Wisnika
rencas e as identidades que subsistem no inimprensa vem a ser assunto da litera-
terior destes dois campos. Entendemos quetura depois que a literatura jA € assunto
uma comparacgao seria instauradora de umada imprensa®.llusdes Perdidas foi o li-
negatividade entre os dois campos, como sevro que Balzac mais demorou para escrever
houvesse a primazia de um sobre o outro, e(1835/1843). As desventuras de Lucien du
nao é essa a questao, pois na melhor das leiRubempré, personagem principal do livro, se
turas estariamos partindo de um juizo de va- passam numa Franca experimentando a gra-
lor e, na pior, de um preconceito. dativa dissolugcéo dos ideais que inspiraram

Quando colocamos que é necessaria aos levantes populares e que, jaem 1848, com
observacdo de elementos comuns, estamosa Comuna de Paris, chegariam finalmente a
logo de partida, afirmando uma identidade derrocad# . O significado dessa ruptura, de
entre o jornalismo e a literatura. Tal divisa acordo com Mario de Micheli, é fundamen-
justifica o porqué de nos pautarmos por abor- WISNIK, José Miguel. llusdes Perdidas in NO-

dar o tema sob uma perspectiva capaz de Pre€vAES, Adauto (org.) Etica. Cia das Letras, S&o
servar 0s prolongamentos que ambos, lite- Paulo, 1992. P. 321 - 343.

ratura e jornalismo, desempenham entre si. 2 Em seu ensaio sobre llusdes Perdidas, Wisnik
Os cuidados a que nos referimos dizem res- cita o critico George Lukacsiukacs, para quem o

eito a tomar como ponto de partida determi- confronto com o rebaixamento dos valores “auténti-
P P P cos” origina o género, viu neste romance o préprio

nado objeto que possibilite a entrada no re- paradigma da destruicéo, pelo capitalismo, do huma-
nismo revolucionario das primeiras concepcgoes bur-
guesas da sociedade e da cultura, assim como em
D. Quixote o mundo dos ideais feudais cavaleirescos
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tal para se entender o que estava em jogo naalento poético e de todas as ilusées possiveis
metade do século XIX: gue serdo desmontadas uma a uma em Paris.
O mundo das letras Ihe mostra o quéo insi-
gnificante é seu intento. Na voz de outro per-
sonagem, Daniel du Arthez - primeiro amigo
gue Rubempré conquista no meio intelectual
parisiense:”... sua historia é a minha e a
mesma de mil a mil e duzentos jovens que
todos os anos chegam da provincia a Paris”.
Em paralelo a esta desilusdo, ha também
a do amor que foi a principal causa de sua
vinda para a capital. Enquanto estavam na
provincia, Lucien du Rubempré e a Sra.
du Bargeton se envolveram nos saraus que
aconteciam na casa desta. Apaixonaram-se,
mas sequer chegaram a alguma proximidade
gue nao fosse licita. O caso dos dois acaba
por se consumar apenas na boatagem. A Sra
du Bargeton resolve se afastar do marido de
vez, levando para Paris Rubempré como seu
protegido e amante. La chegando, o provin-
cianismo de ambos acaba por diluir subit-
amente a paixao frente aos valores da socie-
dade parisiense. A primeira ilusédo de Lucien

Tal conflito é o centro da obra de Balzac, du Rubempré ja esta perdida, e os dois aca-
a saber, como reconhece George Luk&cs, abam por terminar com o caso que sequer in-

“transformac&o do espirito em mercaddria !claram.
4 N&o ha mais espaco para as “ilusdes’ Desabonado de sua protetora, com a qual

do humanismo, que levara a frente das ma- Contava para se manter, além das economias
nifestacdes populares os intelectuais do sé-dué sua mée e seu cunhado, David Sechard
culo XIX. Tanto o jornalismo quanto a lite- © haviam dado, Rubempré tenta vender seus
ratura véem-se envolvidos com uma nova di- dons da escrita a algum livreiro. Mais uma
mens&o que os transformara: o mercado edi-tentavia frustrada. O jornalismo surge entao
torial de grande escala. como a alternativa redentora. Rubempré
Rubempré é um jovem provinciano que aprende todas as técnicas e expedientes da

vai tentar a sorte na metrépole munido de seu Profisséo. Neste ponto do livro, Balzac faz
. . _ uma listagem dos métodos que os jornalistas
fora destruido pela sociedade burguesa em via de for- empregavam para sustentar toda uma rede de

macao”. p 326. . . -
3 MICHELI, Mério de. As Vanguardas Artisticas. trafego de influéncias e troca de favores com

Martins Fontes. S&o Paulo, 1991. P 14 - 15. editores, casas de espetaculos, politicos, etc.
4 In Wisnik. Op. Cit. P 323.

“De qualquer maneira, é essa
“unidade” historica, politica e
cultural das forcas burguesas-
populares por volta de 1848 que
nos interessa sobretudo destacar
neste momento, pois € exata-
mente a partir da “crise” dessa
unidade, e, portanto, da “ruptura”
desta unidade, que nasce, como
dissemos, a arte de vanguarda
e grande parte do pensamento
contemporéaneo. [...] O dissidio
entre os intelectuais e a sua classe
torna-se agudo, as rachaduras
subterréaneas afloram - o fendémeno
generaliza-se, a ruptura da unidade
revolucionaria do século XIX ja
é um fato consumado. Durante
longos anos, até nossa época, as
suas consequéncias dominardo os
problemas da cultura e da arte”
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Balzac empreende um ataque caudalosoem relacdo ao cosmopolitismo e a industria-
por todos os flancos que pode. Se ha umlizacdo de Paris, é o espaco depositario dos
mal no mundo, este é a imprensa. De es-“verdadeiros” e “bons” valores. A republica
pirito conservador, o escritor francés defen- seria a corrupcao instituida. Dilatacdes do
dia a monarquia e chegou a apregoar o con-romantismo que Balzac assimilou de Walter
trole prévio sobre os jorn&is no entanto,  Scott e Hoffmann.
apesar da sua ira contra a imprensa, Balzac Dai a imprensa ser um mal. A nova so-
conseguiu articular questdes cruciais sobreciedade desencadeada pelas transformacoes
as quais o jornalismo se constituiu durante da Revolucao Industrial se impunha aos que
as grandes transformacdes engendradas pelgueriam conservar um mundo ja extinguido,
Revolucao Industrial. Como Wisnik propde: forcando a “perda total das ilusdes”. As

idéias totalizantes da literatura de entéo, o

“E como Balzac abrangeu, jornalismo vai se opor em sucessivas frag-
com a vontade de poténcia de mentacdes. Balzac quer levar a cabo uma
sua visao inaugural, nada menos luta entre “duas maquinas de representar o
que todo o arco histérico do pro- mundo”: o jornal e o livro. A pureza esta
blema, pode-se dizer também que toda com o segundo.

a sua questéo € a do destino pro- Apresentamos estas consideragdes na ten-
blematico da cultura diante da in- tativa de nos precavermos de estabelecer
dustria da cultura”. uma relacdo hierarquica entre jornalismo e

literatura. N&o acreditamos que uma pratica
seja a degeneracao da outra, sendo um pro-
'longamento que pode ser entendido a par-
tir da origem de todas as “ilusdes”. A lin-
guagem, como foi tratada pela literatura na
época de Balzac, é o substrato sobre o qual se
pode construir uma representacao do mundo.

Para o escritor francés, o jornalismo seria
uma degeneracao da literatura, os jornalistas
“comerciantes de frases”. Isto reforca a tese
de Mario de Micheli ja citada sobre a quebra
da unidade espiritual do século XIX. Isto no
sentido de que, como propde este historiador

da arte, quando os intelectuais deixaram as, ~ A
. + . N&o sua reproducdo. A equivaléncia € im-
linhas de frente dos movimentos populares,

: tica d - | possivel. Significante e referente, neste caso,
criou-se uma poetica da evasao. Balzac SFejamais coincidirdo. Portanto, quer na litera-
'”ﬁcre)’e dent_ro desta perslpectlva bela alss"tura, quer no jornalismo, a reconstrucdo do
milagdo do mito do bom selvagem, do culto real pode chegar, no maximo, ao verossimil.

a uma virtude perdida e que deve ser reCUPE- Afirmamos isto, e frisamos, em relacdo ao

rada. Para ele a provincia, portanto onde se . . .
tem uma situa éopmarcadarglente anacr()nicaplano dalinguagem. Isto coloca o jornalismo
& e a literatura numa relacédo de identidade a

5 Balzac foi um dos escritores que Engels admi- partir da materialidade da linguagem: a pa-
rava. Este afirmava que, embora reacionario em seus|avra. Como Bakhtin propée todo signo é

principios, o autor da Comédia Humana consegiu ab- ideoldgico. Diante disto, quais seriam as di-
sorver o espirito de sua época, criando personagens

consistentes sob o ponto de vista do entendimento dos 6 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia da
conflitos sociais que se desenvolviam entéo na Eu- | jinguagem. Hucitec. S&o Paulo1994.
ropa.
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ferencas entre os signos da literatura e os donias. Uma pratica ndo exclui nem desabona
jornalismo, se ja sabemos que sua igualdadea outra. Assim como ha “ma” literatura, tam-
esta no fato da defasagem imposta pelo realbém existe o jornalismo “ruim” - caso “ma”
a qualquer palavra? e “ruim” fossem parametros que nos garan-

A literatura, com a escola do realismo, tissem “cientificidade”.
toma consciéncia deste limite da linguagem, Afirmamos no inicio deste ensaio que lite-
portanto “perde” sua ilusdo fundamental, ou ratura e jornalismo se prolongam um no ou-
melhor, a assume. E assim procedendo, desiro. Agora podemos citar exemplos: apesar
vela seu processo de reproducdo do mundo.das violentas criticas ao jornalismo, Balzac
Dessa maneira, como observa Wisnik em escreveu sobre sua época, buscando elemen-
relacdo a Balzac, a literatura multiplica as tos que pudessem, ao serem colocados em
ilusdes, ja que é a arte de cria-las, porém contiguidade, dar uma idéia do espirito de
desmascarando-as por sua auto-referéncia seu tempo - isto fica mais claro ao obser-
chegando dessa maneira a depurar suas vervarmos como a Comédia Hum&nfi pu-
dades. Na mesma linha, o jornalismo parte blicada de maneira fragmentada, ganhando
no sentido oposto, tendo como principio o sua organicidade somente ao fim de todos os
desvelamento de qualquer farsa e, no entantovolumes. Acreditamos que tais especificida-
sucumbindo ante uma unidade impossivel des séo proprias do jornalismo: inscricdo no
por ser a efémera construcado dos fragmen-tempo presente e a articulacado de fragmen-
tos do tempo presente. Quer num extremo tos de informacdo de maneira a propor uma
ou outro do processo, sempre ha a impossi- possibilidade de leitura deste tempo. Assim
bilidade de uma acé&o totalizafte Balzac repudia o jornalismo, porém nao ha

Tal limite é dado pela linguagem. Propo- mais como nega-lo. Ele faz parte da moder-
mos com isto que as diferencas entre os doisnidade e, se representou uma perda em re-
campos se colocam numa relacdo dialética,lacao aos ideais de uma literatura depurada
tomando por base o conceito de supressao-de tudo o quanto ndo fosse “superior”, tem
conservacao de Hegel. Segundo o pensadom suficiente flexibilidade para se deixar infil-
alemao, quando dois termos estdo numa re-trar por outros discursos, até mesmo o mais
lacdo dialética, aquilo que um elemento su- antag6nico destes, em tese, a literatura, sem
prime do outro, é conservado num estagio no entanto perder sua especificidade. Cit-
seguinte em forma de poténcia. Dessa ma-amos como exemplo o caso do New Jour-
neira temos que a literatura é uma potén- nalism, quando todas estas questfes foram
cia interior ao jornalismo, dada a aspiracao elevadas ao quadrado em noites de muito
a uma verdade desmistificadora de todos oscafé e muitas laudas. Literatura e jornalismo
engodos ideolégicos como tentativa de im- fundiram-se numa terceira via ao sabor do
primir uma unidade ao caos do presente. No espirito da contracultura. Neste caso, foi a
sentido inverso também, quando a literatura literatura que se prolongou no jornalismo,
vai promover os fatos mais banais do coti- —; ~ o

Na verdade, llusdes Perdidas € uma parte da

diano como espaco de revelacdo de epifa- grande obra de Balzac, “A Comédia Humana”, titulo

7 Wisnik. Op. cit gue o escritor deu a sua obra como uma critica a Di-
T vina Comédia de Dante Alighieri.
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reinjetando vitalidade através da experimen- Bibliografia
tacao estilistica com o texto. ; ~ :

Se ainda resta alguma ilusdo quanto asBALZ.AC’ Honore 9”'”“30% Perdidashb-
relacbes entre jornalismo e literatura, esta fil Cultural. Séo Paulo, 1981.
€ a de que exista uma prerrogativa de Umapg|EUZE, Gilles. Logica do sentidoEdi-
pratica sobre outra. Necessariamente € uma  tora Perspectiva. S&o Paulo, 1984.
ilusdo “a ser” perdida. Ambas tém suas
especificidades sem, no entanto deixarem deMACHADO, Roberto.Gilles Deleuze e a Fi-
exercer o seu estatuto basico de serem mo- losofia.Graal. Rio de Janeiro, 1985.
dalidades de comunicacdo. O tempo € a me-
dida da precariedade de qualquer coisa. Nao
seria diferente com o jornalismo. Nao seria

diferente com a literatura. Os limites exis- WISNIK, José Miguel.lluses Perdidasin

tem, mas neste caso, sdo os limites do de- NOVAES. Adauto. Etica. Cia das Le-
vir. O “tornar-se” literatura fixa o terreno tras, S&o Paulo, 1992.

préprio do jornalismo quando este € pautado
pela idéia de uma articulacdo de fragmentos
em busca de uma totalidade do tempo pre-
sente, de sua leitura. Se a leitura do presente
€ a impossibilidade de seu esgotamento, ja
gue este regime de tempo € a superficie so-
bre a qual emergem os acontecimentas
jornalismo e literatura vao se colocar como
horizontes na relagdo que guardam entre si.
N&o ha como um campo suplantar o outro. E
neste limite que acabam as ilusoes.

MICHELI, Mario de. As Vanguardas Artisti-
cas.Martins Fontes. Sao Paulo, 1992.

9 Tomamos por acontecimento o que é uma ma-
nifestag@o do que ndo é pré-definivel, inaudito e que,
portanto, desencadeia uma série de efeitos que irdo re-
sultar numa outra condi¢do que seja a possibilidade
néo o determinante, de outros acontecimentos. Acon-
tecimento seria entdo, por conceito, o termo que de-
sencadeia uma série e seus repectivos cruzamentos
com outras séries de outros acontecimentos.
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