Comic e cinema, uma relacdo entre iguais?
Géisa Fernandes D Olivetra

Em janeiro passado, o trabalho final para 2. Cinema arte coletiva xomics arte
a disciplinaLimites da Representacdo da individual e o peso da inddstria cultural em
Imagemdeveria ser apresentado na forma decada uma das linguagens.
um seminario, aberto ao publico. A cada dia 3. Filme - viracomic - vira filme. Faz
dois alunos abordariam seus temas de pesdiferenca?
quisa, sob a luz da argumentacdo proposta 4. Afinal, quem representa melhor a
pelo filésofo francés Michel Foucault em seu realidade: oscomicsou o0 cinema?
livro As palavras e as Cois@ssegundo a
qual a relagdo entre as representacdes e d. Como se formam as imagens numa folha
gue se representa, transforma-se conforme au numa tela?
configuragdo do saber em determinada épo-
ca. O segundo dia seria reservado ao cinema Como dissemos anteriormente, o ponto
e aoscomics (nessa ordem). Nos dias an- de partida para uma discussdo que envolva
teriores a apresentacao varios colegas vierantomicse cinema € a maneira como cada uma
saber mais detalhes e confirmar presencadessas linguagens se utiliza deste denomi-
Porém, o que no principio havia sido motivo nador comum, a imagem. Enquanto o cine-
de grande satisfacdo para mim n&o passavama aprisiona uma imagem em movimento,
na verdade, de um mal entendido. As pes-congelando-a, para depois, via reproducéo
soas queriam sim, assistir ao segundo dia dgproje¢do de um determinado nimero de
seminarios, mas queriam fazé-lo por pensa-fotogramas por minuto) restituir-lhe a dina-
rem se tratar de um dia dedicado ao cinema.mica, oscomicscriam imagens que buscam,
Exclusivamente ao cinema. Este pequenovia recursos gréaficos, dar a impressao de
episodio confirmou uma suspeita surgida logo movimento. Sobre esta possibilidade de
no inicio da pesquisa: falar demicsé lidar imprimir movimento a imagens estéticas, sem
com uma espécie de “patinho-feio”, uma a interferéncia de nenhum recurso externo,
linguagem que apesar de nado ser descartaddiscorre Umberto Eco, a partir da pesquisa
e nem de ter sua existéncia ignorada, per-da socidloga francesa Evelin Sullerot com
manece sempre numa posicado menos favofotonovelas (dispostas graficamente segundo
ravel, um pouco “de lado”, um tanto quanto o mesmo esquema da®mics a saber, a
negligenciada por outras linguagens com partir de quadros justapostos que observados
caracteristicas bastante préximas as suasseguindo-se uma diregdo pré-determinada
Dentre elas, o cinema. A primeira aproxima- contam uma histéria):
¢do que se faz entre cinemacemicsé a
de que ambas as linguagens trabalham com (...) numa pesquisa de opinido feita
imagens, o que implica numa primeira re- sobre a capacidade de memorizagao
flexdo: trabalham da mesma forma? Esta de uma fotonovela, tornou-se patente
pergunta, embora aparentemente possa ser que as leitoras submetidas ao teste re-
respondida de maneira 6bvia (as formas sdo cordavam cenas que de fato nao
diferentes uma vez que o cinema lida com  existiam na pagina, mas resultavam
imagens em movimento e @®micscom subentendidas pela justaposicao de
imagens estéticas), sera o ponto de partida duas fotografias. Sullerot examina
para nossa discussdo, dividida para os fins uma sequéncia composta de dois
desta apresentacdo, em quatro pontos: quadros (pelotdo de execucdo dispa-

1. Como se formam as imagens numa rando, condenado caido no chao),
folha ou numa tela? referindo-se aos quais, 0s sujeitos
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falavam longamente de uma terceira preensdo da narrativa pode ser prejudicada,
imagem (condenado enquanto cdia). pois, ao ler untomig se tenho interesse em
compreender a histéria e ndo apenas admirar
Ou seja, o observador, gera uma imagemcada quadro, ha um certo limite de tempo
virtual a partir de uma imagem real, con- de observagdo a ser respeitado. Nao posso
ferindo movimento ao todo. A esta capaci- demorar-me, digamos, um dia inteiro apre-
dade da-se o nome dmntinuum virtual ciando um sé enquadramento, sob pena de
Note-se que a imagem gerada egamtinuum ndo mais entender a historia (a lacuna a ser
apesar de ser criada no interior da minhapreenchida entre o Ultimo quadro desta pagina
mente (fendmeno individual), sera também e o primeiro da proxima vai se tornar cada
coletiva, pois varios observadores gerardovez maior e mais dificultoso seu preenchi-
imagens de igual contetdo. Exemplificando mento). Esse tempo de leitura étampo
com as imagens citadas por Sullerot: aoextrinsecodo quadrinho, que ndo pode ser
observar a primeira imagem (pelotdo) e adefinido precisamente, ndo é marcado pelo
terceira (homem caido no chéo), nenhum es-tempo da projecdo, como é o caso do filme
pectador se recordara de uma figura de umno cinema, porém faz-se sentir perfeitamen-
homem comendo, ou dancando. O continuumte, de maneira tdo concreta quanto o tempo
que cabe, que se encaixa nestas imagens, teme projecdo de um filme.
de ser o do homem enquanto cai. Esta imagem Pois bem, até aqui, as diferengas indicam
que ndo estd em lugar nenhum, no entantoum caminho comum: ambas trabalham com
esta em todos que observam a série. Ecdmagens que, através de estratégias diversas,
entendera essa previsibilidade como umapassam ao observador, em maior ou menor
“falha” comunicativa, uma supressdo de grau, a impressdo de movimento, mas este
redundancia que em nada altera ou melhoraé apenas o primeiro passo rumo ao objetivo
a capacidade informativa do conjunto. “E, em maior almejado por ambas as linguagens:
suma, como um telegrama que comuniquenarrar, contar uma histéria. Para tanto, o filme
(eliminando toda a redundéncia) que o Natal assim como osomicsprecisam ordenar suas
caira no dia 25 de dezembrb.” imagens de um modo bastante especifico. Ve-
Apesar de ter a sua graca, a afirmagé@ojamos primeiramente como isto acontece nos
de Eco é um tanto quanto injusta, pois reduzcomics.
o continuuma uma informacé@o desnecessa-  Via de regra a leitura da pagina de um
ria (mesmo sem o telegrama, saberiamos que&omic acontece segundo os padrdes ociden-
o Natal ndo cai em outra data, sendo no diatais, comegando pela primeira linha no alto
25 de dezembro). @ontinuumnao nos ofe-  da pagina, da esquerda para a direita. Os seja,
rece algo que j& sabemos, ao contrariocomo fariamos com qualquer texto escrito em
possibilita que o sabido, o que se vé, gereprosa. Alguns desenhistas, como o recente-
uma informagdo nova, previsivel, sim, mas mente falecido italiano Guido Crepax, sobre-
ndo banal nem desprezivel.cOntinuumem tudo em sua/alertina buscam romper com
si ndo é, de fato, responsavel pelo atoessa leitura guiada ao explorarem ao maxi-
comunicacional completo, mas é ele que mo o uso ndo-linear do que Cirne (1975,
permite que esse ato se processe. Em outra2000) chama dblocos significacionais‘'uma
palavras, é através doontinuumque a  area da pagina onde a relagao entre os quadros
historia flui, é ele que introjeta movimento fosse de tal modo expressiva que ela passaria
numa série de imagens estaticas. a determinar a acgdo significante da narrativa
Enquanto no cinema @ntinuumé dado e, em consequéncia, a da leitura.”
por um elemento externo, um projetor, que No entanto, mesmo trabalhos como os de
pode inclusive alterar a velocidade dos Crepax, tendem a guiar o olhar numa dire¢cédo
quadros e que delimita, em dltima instancia, tradicional. Outras leituras permanecem como
o tempo da narrativa, nosomics esse  possibilidades em aberto, caminhos alterna-
continnumesta relacionado ao tempo de tivos que o olhar podera tracar como num
leitura da histéria. Um tempo que, embora exercicio complementar.
aparentemente determinado pelo leitor, pre- No cinema, curiosamente, esse ordena-
cisa seguir um ritmo, caso contrario a com- mento das imagens remete-nos, num primei-



FOTOGRAFIA, VIDEO E CINEMA 121

ro momento, aosomics uma vez que o vendidos e, conseqlentemente mais patroci-
roteiro, antes de ser filmado, seréa nadores e mais lucros. Na esteira Kiag
esquematizado, representado graficamente poFeature surgiram, majoritariamente nos
um story board no qual cada cena é dese- Estados Unidos da América, muitas outras
nhada quadro a quadro, da maneira quedestas agéncias distribuidorascdenicspara
deverd aparecer na tela, com osjornais e revistas. A partir de uma férmula
enquadramentos e movimentos de camerasimples - a de vender barato para lucrar no
desejados, ou seja, ja com a sugestdo de comatacado, possivel devido a grande quantida-
a leitura dessas imagens devera ser feita. Apésle da oferta, osyndicategoram, em grande
este estagio embrionario, durante o qual oparte, os responsaveis pela ruina de varios
futuro filme ja existe, mas apenas enquantomercados locais. Incapazes de venderem seus
comig as cenas detory board uma vez trabalhos para os jornais (uma vez que estes
filmadas organizam-se em um plano- podiam adquiricomicsnorte-americanos por
sequéncia, a unidade “minima significante da precos consideravelmente mais baixos),
linguagem cinematografica” muitos desenhistas abandonaram o oficio ou
E se o bloco significacional apontava optaram por linhas menos convencionais, que
quase sempre numa direcdo linear, o plano-levariam aos chamada®micsalternativos,
seqliéncia, por outro lado, pode ser longo,nos quais é possivel encontrar temas como
curto, cheio de cortes, avancar no temposexo, drogas e violéncia, tratados com apuro
cronolégico ou nele retroceder, enfim, uma grafico-visual. lronicamente, seriam estes
infinidade de recursos que desvendam, pormesmos autores até entdo alternativos que
sua vez, uma série de possibilidades narra-salvariam ossyndicatesda grande crise na
tivas. qual estes se encontravam devido ao desgas-
te do modelo tradicional dasomics Pode-
2. Cinema arte coletiva xcomics arte mos afirmar, portanto, que desde sua afir-
individual macdo enquanto linguagem osmics esti-
veram ligados a idéia de uma diversao
Também neste ponto poderemos tragar popular, de massas. Outra foi a origem do
alguns paralelos entre osmicse o cinema. cinema, como bem podemos perceber no
O processo de construcao de um filme, epis6dio ocorrido em 1896 - equivale a dizer
da concepcdo a distribuigdo, envolve quaseapenas um ano apdés a primeira apresentagéo
que necessariamefita participacdo de va- publica do cinematografo nérand Caféde
rias pessoas. G=mics por sua vez, neces- Paris -, quando um funcionario da Lumiére,
sitam, basicamente, de um desenhista e lapi@o presenciar um acidente em Sao
e umas tantas folhas de papel. Desse caréatePetersburgo, durante a coroagdo de Nicolau
coletivo do cinema decorre uma I, registra o ocorrido em sua camera, inau-
vulnerabilidade muito maior do cinema as leis gurando uma nova forma de jornalismA.
da industria cultural. Que histéria sera con- febre de aventureiros dispostos a registrar
tada e como e onde, tudo depende muito maisudo o que pudessem captar em suas cameras,
de recursos e aprovacdes de terceiros do quearregadas em trens, baldes, em viagens pela
no caso doxomics mas estes, apesar de Europa e pela América, aponta igualmente
gozarem de uma maior liberdade, especial-na direcdo de uma busca de outras fungbes
mente no que diz respeito a fase de confec-para o cinema, que ndo apenas o entreteni-
¢ao estdo igualmente sujeitos a duras regrasnento. Vale repetir que estamos tratando aqui
de mercado quando se trata da distribuicdo.doscomicsenquanto linguagem estabelecida
Durante a década de 1910 o crescente sue dai ser possivel tratar este paralelo com
cesso dogomicsjunto ao publico levou a o cinema, visto que ambos, a partir desta
criacdo, por parte de um executivo do ramo perspectiva, seriam inventos do final do
jornalistico - William Hearst, proprietario do século XIX. Partindo sempre desta
New York Journal- do King Feature  contemporaneidade, podemos ainda afirmar
Syndicate que passou a centralizar e con- que o suporte de cada uma dessas lingua-
trolar a distribuicdo das historias. Publicar gens, ao mesmo tempo em que lhes apro-
tiras significava um nimero maior de jornais xima, uma vez que ambas utilizam-se de
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inovacdes técnicas tipicas das modernasum lancamento é ansiosamente aguardado,
sociedades industrias; |lhes confere certacomentarios acidos costumam suplantar os
distancia, pois se umomic book depois de  elogios. O contrario, a quadrinizagdo de um
pronto, ja pode ser fruido, um filme precisa her6i do cinema, acontece de forma muito
ainda de um tipo de projetor, de um aparatodiscreta. Trata-se, na verdade, quase sempre
técnico que permita a sua reproducdo e,de uma personagem de filme de animacéo,
somente entdo, sua fruigdo. ou seja, um desenho animado que vira
desenho “estéatico” e segue vivendo suas
3. Filme - vira comic - vira filme. Faz aventuras nosomics E possivel ainda que
diferenca? um personagem de carne e 0sso torne-se, pri-
meiramente, um desenho para tevé e s6 entao
O que sentimos diante de uma imagem?apareca através de outros produtos licenci-
Susan Sontag (2003) tenta responder a estados, comaomicsou albuns de figurinhas.
pergunta, centrando o foco de sua analise nafNdo raro acontece um ciclo completo: um
imagens de guerra e atrocidades em geralpersonagem deomicsé transformado em
Pelo menos do ponto de vista do que sefilme e, posteriormente, relangado no forma-
admite em publico, imagens de exterminio to de comics De qualquer modo, a trans-
suscitam dor, medo, vergonha, pavor, pani-posi¢do de um her6i do cinema para o papel
co. Sontag vai além desta primeira impres- da-se de forma tranquila, sem grandes inter-
sdo e, considerando desde pinturas sobrderéncias da midia, nem posteriores criticas.
invasfes e batalhas até recentes filmes deA questdo é: por que esta diferenca? Cer-
guerra, afirma que talvez também haja um tamente estudos de recepgédo podem indicar
tanto de prazer moérbido, éxtase, catarserespostas, mas 0 que podemos inferir através
pessoal envolvida n@oyeurismoque exer-  da propria linguagem? Por exemplo: uma vez
cemos como observadores de uma foto deque se trata de um mesmo enredo, seriam
guerra. Apesar de sermos permanentement®s personagens desmicse 0s personagens
bombardeados por elas, desde o despertar atériados para cinema os responsaveis por esta
o final do dia, mesmo sendo impossivel diferente recepcao?
escapar delas, as imagens ainda nos pren- Sobre a estrutura dos personagens, veja-
dem, nos enlagam e basta pararmos diantenos o que nos diz Umberto Eco. Discorren-
de uma delas, saltando do rapido exerciciodo a respeito dos personagens presentes nos
inscrito no verbalhar, para a contemplacdo comics o autor diferencia as estruturas nar-
exigida pelo verbwer para que minha acdo rativas dos herdis graficos, das que sao
passiva se desdobre num leque de possibipréprias dos mitos classicos e das figuras
lidades ativas, interpretacfes, sensacdes queeligiosas. Um personagem mitico ou reli-
ndo sao somente geradas pela imagem qugioso estava ligado a uma narrativa, a qual
observo, mas através da interagdo entre mimdescrevia relatos passados, conhecidos de
e a imagem. Voltando ao nosso tema, o quetodos. Ouvir uma narrativa mitica ndo era
se constata € que essa interacdo entre obdm meio de conhecer novos fatos a respeito
servador e imagem sera, em grande partedo her6i em questdo, mais sim de reconhecé-
determinada pelo tipo de imagem que selos, de desfrutar mais uma vez daquelas
observa: se desenhada ou projetada, se a cores/enturas. Certamente o sucesso da narracao
ou em preto-e-branco. dependia em boa parte da capacidade de cada
Tomemos como exemplo o que poderi- narrador enriquecer a histéria com um nu-
amos chamar de “vai-e-vem” entre as lin- mero maior ou menor de detalhes, mais ou
guagens dogomics filmes baseados em menos atraentes, mas estes complementos ndo
personagens deomics e, inversamente, modificavam a espinha dorsal da historia,
comicsque surgem apds um grande sucessopreservando-a em sua estrutura fixa, a qual
cinematografico. Pois bem, o primeiro caso ndo poderia mais ser alterada, nem negada.
gera, via de regra, uma certa polémica. OsJa o personagem de histérias emmics por
fds dos personagens graficos muitas vezesua vez, pertence a civilizagdo do romance
ndo aceitam a transposicdo de seus her6i® a uma estrutura narrativa sustentada, néo
para seres de carne e 0sso e, mesmo quandaela repeticdo e pelo reconhecimento de fatos
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A personagem do mito encarna uma
lei, uma exigéncia universal, e deve,
numa certa medida, ser, portanto,
previsive] ndo pode reservar-nos
surpresas; a personagem do romance,
pelo contrario, quer ser gente como
todos nds, e o que lhe podera acon-
tecer é tdo imprevisivel quanto o que
nos poderia acontecer.

passados, mas pela busca da novidade, dinstancias de tempo: o temgxtrinseco o
que ainda ndo ocorreu, ou seja, do futuro.tempo de fora da narrativa, o tempo de fruicao

da histdria, sobre o qual ja falamos e o tempo
intrinseco,0 tempo de dentro da narrativa,
o tempo durante o qual se passa a historia.
Dessa forma, um personagem d@Emics
pode mesmo envelhecer (equivale a dizer:
viver aventuras, inserir-se na civilizagdo da
informacao) dentro de uma histéria, mas na
pagina seguinte ressurgira novamente jovem,
ou crianga, de acordo com o que demandar
a sua caracterizacdo. E o que acontece com
a personagem do cinema?

Walter Benjamin vé nessa forma de contar ~ Por sua propria configuracdo, ou seja, uma
uma histéria, advinda com o romance do personagem nao seriada, cuja histéria nos sera
inicio da Era Moderna, na verdade o declinio apresentada, desenvolvida e encontrard um
da narrativa: desfecho num periodo pré-determinado de

(...) o narrador € um homem que da
conselhos ao ouvinte. Mas se hoje
“dar conselhos” comega a soar nos
ouvidos como algo fora de moda, a

culpa € da circunstancia de estar di-
minuindo a imediatez da experiéncia.

Por causa disso ndo sabemos dar
conselhos nem a nds, nem aos outros.
O conselho é de fato menos resposta
a uma pergunta do que uma proposta
que diz respeito a uma continuidade

de uma histéria que se desenvolve
agora.(...) O conselho, entretecido na
matéria da vida vivida, é sabedoria.

A arte de narrar tende para o fim

porque o lado épico da verdade, a
sabedoria, estd agonizarfdo.

A narrativa, segundo Benjamin, passa acontudo,
submeter-se anformacao,uma nova forma

horas, a personagem do cinema aproxima-
se do personagem classico, mitico, cuja saga
esta tracada e ndo comporta alteragdes. E,
no entanto, existem continuacdes de filmes,
histérias contadas em varias partes, perso-
nagens que, primeiramente concebidas como
coadjuvantes, roubam a cena e ganham um
filme inteiro para $P, enfim, toda uma gama
de exemplos que se afastam da narrativa
classica, mitica e se aproximam da narrativa
do romance. Pois bem, isso acontece porque
as personagens de cinema, assim como as
dos comics transitam por estas duas zonas
de tempo, o que lhes permite uma apropri-
acao de caracteristicas narrativas tanto clas-
sicas, quanto proprias da civilizagcao do
romance, descrita por Eco.

Do que foi dito podemos observar o
transito entre as linguagens. Ndo podemos,
ignorar as diferencas que
efetivamente se manifestam na maneira como

de comunicagdo cujo maior valor € a novi- as narrativas se desenvolvem. Ou seja, a
dade e, como o0 que num momento erapergunta que figura no titulo desse tépico s6
novidade logo se torna ultrapassado, este tipgpode ser respondida da seguinte forma: sim,
de narrativa, ao contrario do que aconteciafaz muita diferenca se uma histéria é contada
com as narrativas miticas, € incapaz de seviacomicsou no cinema. E se a transposicao
desdobrar, de se multiplicar e esta fadado apara a tela grande de aventuras surgidas
se esgotar, a se exaurir, a envelhecer. Noprimeiramente nosomics ndo costuma
entanto, o personagem demicsndo pode agradar aos fas mais puristas, isto se deve
ficar mais velho, pelo menos ndo na velo- em grande parte pelo mal-entendido que
cidade que seus leitores, sob pena de se&onsiste em se esperar \@rmesma coisa
descaracterizar e, em ultima anélise, de senum suporte diferente. Pois a diferenca de
consumir, morrer. Afinal, o que €é agir, suporte, a intermediacao de atores, a maneira
acumular experiéncias, colecionar aventuras,como a imagem se forma e se ordena, enfim,
sendo sentir a passagem do tempo? A saidéodas as caracteristicas aqui descritas nos
para este impasse é trabalhar com duadevam a conclusdo de que se tratam de dois
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produtos diferentes que, em comum, possu-senta limites que dizem respeito a sua
em apenas o fato de vislumbrarem o poten-prépria historicidade ou, parafraseando
cial comunicativo de ambas as linguagens. Foucault, aepistemedentro da qual esta
representacdo se insere. Assim sendo, 0s
4. Afinal, quem representa melhor a re- “espelhos” do real perdem sua aura de
alidade: os comicsou o cinema? infabilidade, diafanamente pairando acima
de qualquer suspeita quando se trata de re-
Convivemos aparentemente de maneiratratar o real, e ganham um carater concreto,
muito confortadvel com a idéia de que as de algo que pode ser construido, negociado,
diferentes linguagens visuais sdo como quehistoricizado.
espelhos do real, anteparos nos quais as coisas A relacdo entre 0s comics e 0 cinema
do mundo podem projetar-se fidedignamen- ndo €, portanto, uma relagédo entre iguais,
te, oferecendo-se a contemplacdo. Justamendo ponto de vista semid6tico, no que diz
te por esse atestado de veracidade conferidoespeito as caracteristicas especificas de cada
pelo senso-comum as linguagens visuais,linguagem, porém, se pensarmos em ambas
torna-se este um campo fértil e instigante paraas linguagens como maneiras de se repre-
aplicarmos a teoria desenvolvida por Michel sentar o real, encontraremos um ponto de
Foucault emAs Palavras e as Cois&sComo encontro, uma esfera dentro da qual ocorre
foi dito, nesta obra o filosofo francés afirma uma relagdo entre iguais. Ao criarem um
que a relagdo entre as representacdes e o quespago proprio, externo ao real, que sao
€ representado, transforma-se conforme ajustamente as representacfes do real, nem
configuragdo do saber em determinada épocabscomics nem o cinema nos brindardo com
(configuracdo esta denominada pelo autora totalidade deste. As partes do todo, isto
epistemg Sendo, pois, uma relagcdo histé- €, as representagbes do real que as lingua-
rica, passivel de sofrer alteracbes com agens desvendam, mesmo se somadas, ndo
passagem do tempo, ndo podera, por defi-representam o todo. Sempre haveréa algo que
nicdo, constituir uma verdade absoluta. Somoslhes escapa, um lado de fora, algo que esta
levamos a concluir que qualquer represen-além dos limites da representacdo. Ainda
tacdo, em qualquer linguagem, seja ela vi-assim, sdo maneiras de nos aproximarmos
sual, verbal, sonora ou hibrida, como é o casodesta realidade, lidarmos com ela, trata-la,
tanto do cinema quanto da®mics apre-  reinventa-la.
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