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Resumo: O potencial investigativo do
documentério audiovisual, como produtor e
divulgador de conhecimento sobre a Reali-

dade, tem sido questionado pela concepgao
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deconstrutivista da vanguarda teorica cine-
matografica. Uma nova teoria realista do
documentario é desenvolvida, com o obje-
tivo de restituir e fundamentar aquele poten-
cial, a partir dos pressupostos da Semiética
de C.S.Peirce, da Teoria do Umwelt de Ja-
cob von Uexkulll e da Teoria da Amostra-
gem de Nyquist, no ambito da Teoria Mate-
mética da Informacao de Shannon e Weaver.
Este trabalho é um resumo da tese de Douto-
rado “Documentario, Realidade e Semio-se:
os sistemas audiovisuais como fontes de co-
nhecimento”, desenvolvida no Curso de Pés-
Graduacdo em Comunicagéo e Semidtica da
PUC/SP.

1 Desenvolvimento

A fundamentacédo tedrica do documentario
como fonte de conhecimento a respeito da
Realidade, necessita de uma abordagem que
apoie o Realismo e a capacidade dos siste-
mas audiovisuais representarem a Realidade.
Um Realismo que ndo pode ser confundido
com o naturalismo ou qualquer outra forma
desenvolvida pelo cinema narrativo ficcio-
nal. Trata-se de um Realismo fundamental,
epistemoldgico, ontolégico... Os sistemas
audiovisuais, sdo aqui considerados em sua
totalidade semibtica, ou seja, enquanto apa-
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ratos e enquanto linguagem. E, por tratarem séfico, nominalismo € a tendéncia em se de-
de fenbmenos cinematograficos (registro do nominar a realidade de um universal apenas
movimento), em um sentido mais amplo, foi como um signo mental; ou seja, hegando-se
buscada na Teoria Cinematogréfica, pontosa realidade dos universais.
de vista, que pudessem dar o suporte ne- O encaminhamento da Semiologia do Ci-
cessario para o desenvolvimento dessa fun-nema rumo a psicanalise, ne década de 70,
damentacao tedrica. Todavia, 0 que se en-abriu espaco para uma critica da utilizacdo
controu, foi uma tendéncia de se considerar do cinema, como instrumento de domina-
gualquer tipo de manifestacdo audiovisual, ¢cdo. As revistas francesas Cahiers de Ci-
como uma forma de manipulacao de lingua- nema e Cinethique, sob a inspiracédo do de-
gem exercida pelo autor (ou autores) do dis- construtivismo, propagado pela revista li-
Curso; que sempre mascararia uma possivelteraria Tel Quel, desenvolveram um movi-
ligagdo com a Realidade. mento de critica ao cinema narrativo, obje-
A origem desse ponto de vista, foi loca- tivando encontrar em profundidade os meca-
lizado, no proprio desenvolvimento do pen- nismos de “ilusédo de realidade” presentes no
samento sobre o fendbmeno cinematografico, “aparelho de base” (camera, projetor, sala-
em sua relagdo com a Realidade. escura). Os autores criticam o Realismo (de-
Assim, foi possivel encontrar-se, na Teo- nominado entéo de Idealismo), ao considerar
ria Cinematografica, a grosso modo, quatro que o mundo néo € pleno de sentido, que o
grupamentos de pensamentos que se interahomem nao é capaz de capturar o sentido do
gem das mais diferentes formas: um grupo mundo, e, que a linguagem so é capaz de ex-
de tedricos dedicados a um pensamento Re-pressar valores de quem a expressa.
alista (Andre Bazin e Siegfried Kracauer) Dessa forma, encontrou-se na prépria es-
; um grupo de teorizadores indentificados trutura Optica da camara escura, os funda-
com uma tradicdo Formalista (Hugo Muns- mentos da dominacdo. A imagem fotogra-
terberg, Rudolf Arnhein e Sergei Einsens- fica, somente perpetuara as regras da “pers-
tein); investigadores dedicados a discutir o pectiva artificialis” renascentista, que pos-
fenbmeno de forma mais cientifica e acadé- sibilitava, na verdade, ndo uma representa-
mica (Jean Mitry e Christian Metz); e, um ¢&o do espaco tridimencional, mas sim, um
outro grupo, voltado a uma critica ideolégica ponto de vista central, que representava o su-
desenvolvida na década de 60 pelas revistageito burgués, que se colocava no centro po-
francesas Cahiers de Cinema e Cinethique. litico naquele periodo. A perspectiva repre-
De forma genérica as teorias que foram sentava a visada do olho de um sujeito no
desenvolvidas ndo conseguem dar conta dasentro da representacdo; monocular, falsa e
potencialidades investigativas do documen- ilusionista. Um dos principais autores desse
tario. Particularmente, apdés a criacdo da raciocinio, Jean Louis Baudry, afirma, que
Semiologia do Cinema por Christian Metz, este era o principal efeito ideldgico de base,
desenvolveu-se uma concepg¢ao nominalistaresultante, de uma relacao inerente da ideo-
gue ndo contribuiu para o entendimento do logia burguesa com o codigo da perspectiva.
cinema como um signo mediador entre o  Além disso, ao ser estabelecido uma rela-
pensamento e a Realidade. No sentido filo- cdo entre a situacdo de imobilidade motora,
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da assisténcia, na sala-escura, com a “fasexista francés, na década de 60/70 (“Cahiers
do espelho”, descrita por Lacan; criavam-se de Cinéma” e “Cinéthique”), ter derrubado
as condigOes para se encontrar os fundamen-o Realismo de sua posigao revitalizada pelo
tos do processo ilusionista, que fundamen- Neorealismo Italiano; até hoje n&o foi pro-
taria 0 cinema como instrumento de domi- duzido um arcabouco na Teoria do Cinema
nacdo. Como decorréncia dessas posi¢cdesque pudesse dar conta da capacidade inega-
tornava-se necessario uma deconstrucdo desvel que o documentario tem de observar, re-
ses fundamentos para que o cinema se evi-gistrar, representar e ser fonte de conheci-
denciasse, como uma enunciagédo de um su4nento sobre a realidade. Evidentemente que
jeito enunciador, sem ilusionismos de qual- estamos nos referindo a documentérios fei-
guer espécie, e, também, como resultado detos por gente honesta e metodologicamente
um processo de trabalho, intelectual e bra- séria; e portanto, qualquer critica & capaci-
cal. Evidentemente, que estas posic¢des, con-dade de representar a realidade através do
tribuiram para a rejeicdo do documentario, documentario, deveria referir-se muito mais
como instrumento de conhecimento da Re- a questdes de ordem ética e metodoldgica,
alidade. Dentro do sistema de pressupostosdo que um assunto a ser resolvido com a ne-
deconstrutivistas, ndo seria possivel, acessogacdo do Realismo. Para esclarecer o ponto
a Realidade, a partir de uma linguagem car- de vista Realista sobre o Documentario, séo
regada de valores, expressos, inclusive nonecessarias quatro definicbes conceituais:
préprio aparato, e usados para a manipula-
cao dos interesses do sujeito enunciador. 1 1 O que se deve entender por
Apés a analise da Teoria Cinematogra- . "
fica, concluiu-se que, aquilo que se observa Realidade?
hoje, no campo da reflexdo sobre o fazer Encontramos em Charles Sanders Peirce (o
documentario, nas universidades brasileiras, pai da Semidtica Americana) uma definigdo
ainda é, uma espécie de eco daquela dis-de realidade que nos da condi¢des de repen-
cussao deconstrutivista, que efetivamente,sar essa questdo da representagdo em conso-
muito pouco serviu para esclarecer a poten- nancia com os magnificos avangos da ciéncia
cialidade epistemoldgica do documentario. e da tecnologia.
Dessa forma, torna-se necessario o desen+eirce criou uma Teoria da Realidade que se
volvimento de um arcabouco tedrico que dé mostra adequada para a reflexdo sobre a re-
conta, por um lado, da critica ao deconstru- lacdo entre Documentario e Realidade, e que
tivismo e por outro reafirme a capacidade supera a polémica entre o Idealismo e o Re-
realista de investigacdo do mundo através alismo.
do documentéario. Em relacdo a ficcdo, ela Para ele a Realidade & composta por trés
deve ser considerada como algo diferenciadocategorias denominadas: Primeiridade ( a
do documentario, um terreno a parte, mas potencialidade criativa que fundamenta a ori-
mesmo assim, é também possivel afirmar-segem de tudo no universo), Segundidade ( a
que ela permite acesso a pelo menos um dosexisténcia das coisas propriamente ditas; que
aspectos da realidade. € quando as coisas se defrontam umas com
Parece que, apos o deconstrutivismo mar-as outras, e experimentam a oposicéo, a al-

www.bocc.ubi.pt



4 Hélio Godoy

teridade; a consciéncia psicologica do Ou- consideraveis. Haveria ainda muito mais a
tro resulta de uma oposicao existencial ao se escrever sobre essa teoria, principalmente
Eu...) e a Terceiridade ( 0 conjunto das leis sobre a relagdo que se pode estabelecer
gue regem o universo de forma inequivoca entre esta concepcao de Realidade e a Teoria
e que a ciéncia se esforca para compreenderdos Signos ou Semiotica, que também foi
e do qual tem conseguido elaborar um bom desenvolvida por esse fildsofo americano...
mapeamento). A Primeiridade e a Terceiri- Mas antes vamos ao segundo conceito...
dade compde juntas uma Generalidade Eidé-

tica; aquela parte da Realidade formada ape-

nas por idéias, nao na mente humana; mas] 2 Como ter acesso a realidade?
em uma “mente do universo”. A concepgao - _ )

peirceana de realidade pode ser classificaddUm fisiologista austriaco chamado Jacob

como um Idealismo Objetivo, pois supera as Von Uexkill, em 1945, preocupado em co-
limitaces do Idealismo e avanca os limites TNECEr COMo 0s seres vivos representavam a

do Realismo Materialista. Realidade, descobriu um conceito denomi-
Como é possivel de se perceber, a Arte N@do Umwelt, que pode ser traduzido como
(pelo menos seu aspecto ficcional) parece es-S€Ndo um Universo Subjetivo dos animais.
tar mais propensa a captar os aspectos dd° Umwelt € uma especie de mapeamento
Primeiridade da Realidade, enquanto que ada realidade que a Natureza, durante o pro-
Ciéncia é mais propensa a descobrir 0s as-CESSO evolutivo, permitiu ao ser vivo cons-
pectos da Terceiridade da Realidade. E im- ITUir interiormente. Em termos praticos, sig-
portante perceber que foi utilizada a palavra Nifica pensar em como uma minhoca, ou uma
“descobrir’ e ndo “criar’. Isto quer dizer @abelha, ou um ja(_:ar(_é representa a _realidade
que, de acordo com Peirce a ciéncia explica a®m Seu ser. E a idéia vai muito mais longe
realidade porque consegue conhecé-la, e ngdiuando pensamos no homem. NoOs tam-
porque “inventa uma explicacdo”. Podemos bém representamos a Realidade em nosso
portanto admitir uma Realidade Cognosci- Umwelt. O Umwelt de um Astronomo deve
vel, tanto ao nivel da Existéncia concreta das S€r bem diferente do Umwelt de um Micro-
coisas (Segundidade), como ao nivel da Ge-biologista, ou ainda de um Monge Budista.

neralidade Eidética (Primeiridade e Terceiri- Mas todos esses Umwelten tem pontos em
dade). comum, e todos eles apresentam-se adequa-

Assim, a Realidade é muito mais do que dos para a sobrevivéncia da espécie. Ha uma

apenas a Existéncia das coisas concretas. acerta influéncia da Fenomenologia Kantiana
idéia mais comum que temos sobre o que Nas id€ias de Uexkill.

é a realidade, esta contida no conceito de Mas, isso ndo quer dizer que a realidade
Segundidade (Existéncia), que para Peirce S€ja incompreensivel, muito pelo contrario,

trata-se somente de um dos aspectos da Re® Mapeamento permitido pela Natureza tem
alidade, e nZo da totalidade dela como n6sdue Ser extremamente coerente com a Re-
pensamos. As consequéncias desta Teorizlidade, as custas da propria sobrevivéncia
da Realidade (ou Metafisica) de Peirce, do ser vivo. Além disso, podemos afirmar

para a teoria das artes e da ciéncia siodue 0 Umwelt humano, aquele que come-
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cou a se formar quando nossos ancestraissenvolvimento da Hipotese Gaia.
ganharam as savanas como habitat, se dila-
tou consideravelmente, englobando aspectos

da Realidade que néo pertenciam ao Umwelt 1.3 Filhos do Cosmos. Irm&os

original. Podemos falar entdo de uma Di- das Estrel Refl d
latacdo do Umwelt para a espécie humana, as Esteias, Retiexos das

como uma adaptacdo evolutiva. A propria Leis do Universo... Ou:

imagem figurativa, ou mesmo a abstrata po- Somos todos filhos de Deus!
dem estar representando uma forma de ex-
pressdo e de desenvolvimento dessa Dilata-

ao do Umwelt. Consideremos que a desco- _ . L o .
(l:;)erta das regras da Pers ectivanentraI ar SO especies biologicas evoluem mas tambem
g P ' PA%4,46 0 universo. Evolugéo é transformacao

a representa(;.a(') do €spaco trldlmen3|ona'l €Me aumento de complexidade, de organizacéo
um espaco bidimensional (a tela), permitiu

~ sistémica.
uma troca, entre populagoes, de uma percep- Assim, em decorréncia desta concepg¢éo

ao mais eficiente de muitos outros espagos_ . : . o
a0 ~ : PAGOS, 55 creio seja uma boa postura metodologica
reais, que nao eram conhecidos, e que pude-

d s d dicotomizarmos o mundo antrépico em dois
ram ser acess?j 0s atéavesh € suas Tepreseiiveis: o natural e o artificial.

tac;ogs €m gua rosg esen O,S' do def O mundo dito “artificialmente humano”,
d'o? servemosdaqu_l, que TSt.a sen Ol %01 construido por um cérebro/mente que
! do umt;))ontod e vista evo ut!vg em ;gfagao surge como resultado da evolug&o primata,
3 esco ((jarta_ a_péerslpept|v3, ¢ erg_ q ! er(Tmeque até onde sabemos é muito mais, um
do ponto ?.V'Sta' eologico deten c; 0 lpe gs intrincado processo co-evolutivo de orgaos,
reesconstrutlwstas marxistas e seus divuigado- comportamentos e ferramentas, que culmina

Os sistemas audiovisuais, como o cinema em uma situagdo, em que, aquilo que cha-
. . ..., mamos de cultura (artificial?), contém uma
e a televisao, e também as “novas midias

. - . ~ ' grande parte das informacgdes que permitem
ropiciam ntinui Dilat N - : : .
propiciam a continuidade da Dilatagao do a espécie Homo sapiens sapiens sobreviver.
Umwelt. Da mesma forma, os aparelhos

o . o~ Sabemos que o cérebro, a postura ereta, as
cientificos, o meétodo da Ciéncia e sua

divulaacio. também desempenham essemélos, a vida social, a linguagem e a tecno-
gacao, P logia humanas, evoluiram interdependente-
papel. De outro lado, a Arte faz 0 mesmo,

Lando capta toda a potencialidade criativa mente. Biologia e Cultura estdo evolutiva-
q p p mente associadas.

reali ransmi r A . .
darealidade e a transmite para as pessoas Se o0 desenvolvimento da vida cultural hu-

Dilatacdo do Umwelt é condicdo necessaria .
& (; mana é resultado de um processo natural,

a sobrevivéncia da espécie e a administracao .
. P G porque em um determinado momento ela de-
de seu ambiente transformado em habitat;

. A . veria ser considerada artificial ? O que se
enfim, sobrevivéncia do proprio planeta

: : deveria pensar, isto sim, € de que forma,
Terra, um verdadeiro ser vivo, como vem

demonstrando James Lovelock com o de as “estratégias culturais” de sobrevivéncia,
sao coerentes com as necessidades de sobre-

Como bhiblogo ndo posso deixar de ser um
evolucionista convicto, porém creio que nao

www.bocc.ubi.pt
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vivéncia do agrupamento humano portador tros seres. Afirma-se que é possivel, através
daquela cultura. Se houver coeréncia sig- de calculos matematicos, observar-se uma
nificativa para a sobrevivéncia desse grupo certa regularidade dos sinais eletromagnéti-
humano, entdo esse “Umwelt Cultural” faz cos emitidos por estrelas, como uma espécie
parte das adaptacfes evolutivas necessariasle uma proto-gramatica, presente nos proé-
para a permanéncia da espécie, e mais, elegrios fenébmenos fisicos, como foi demons-
esta sintonizado com a Realidade. Alias, trado pelo Prof. Dr. Jorge de Albuquerque
Cultura ndo é exclusividade da espécie hu- Vieira, pesquisador do Observatoério de Va-
mana, ha transmisséao cultural em outras es-longo da UFRJ e do Curso de Pés-Graduacao
pécies, considere-se como fatos inegaveis, oem Comunicacdo e Semiotica da PUC-SP
caso dos primatas e dos cetaceos. (Vieira, 1994).

Mas, o mais importante € que tudo o que Consideremos, por hipétese, a estrutura
€ resultado de um processo evolutivo é re- draméatica de alguma histdria ficional, € pos-
gido por Leis que também regem o Uni- sivel que, por mais “artificial” que ela seja,
verso. Argumenta-se que, no fundamental, provavelmente poderdo ser encontradas na
nao deve existir nada que ja ndo estivessenatureza, estruturas dramaticas semelhantes
presente de alguma forma, na Realidade;a ela. O que se pode dizer, por exemplo, de
mesmo que ocorresse somente como um po-uma ave como o Chopim que bota seus ovos
tencial na Generalidade Eidética. Dessa no ninho do Tico-tico, usurpando o direito a
forma a idéia de uma mente inteligente n&o vida dos préprios filhos do Tico; parece uma
seria uma novidade no universo, tampouco daquelas histérias de usurpacao de trono,ou
exclusividade da espécie humana, mas algode trocas de bebés, ouvidas em muitas
pertencente a propria estrutura do universo. histérias ficcionais. Ora, se até mesmo ao
N&o se trata de Antropomorfismo mas sim, nivel de estruturas dramaticas encontramos
de Cosmomorfismo. Este aspecto encontrareflexos na natureza, porque deveriamos
certa sintonia com os exemplos de conver- considerar que a linguagem audiovisual seja
géncia adaptativa que ocorre em biologia. uma excessdo no processo co-evolutivo do
Como é o caso da morfologia hidrodinamica préprio planeta ? A co-evolugdo € uma
do tubar&o (um peixe cartilaginoso) que apa- processo de evolucéo interdependente, entre
receu novamente, milhdes de anos depois, nadois ou mais seres.
morfologia do golfinho (um mamifero aqua-
tico com origem terrestre). Ou ainda o caso
das asas dos péssarf)s e das asas de morcg- 4 Como os sistemas
gos... Parece que ha uma estrutura no uni-
Verso que se expressa repetitivamente, exa- )
tamente porque o molde continua o mesmo. com a realidade?

Isto coloca uma questao importante para Marshal McLuhan afirmou em 1964, que
se entender a linguagem. Sabemos que lin-os meios de comunicag&o séo extensdes do
guagem nao é exclusividade do homem; ha corpo humano; hoje com o computador che-

comunicacdo com uma linguagem regular gando nas casas das pessoas podemos dizer
em abelhas, macacos, cetaceos, dentre ou-

audiovisuais relacionam-se
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gue o préprio cérebro ganhou uma expansao,nossa espécie. Isso nés ja faziamos, mesmo
e elatem interagido no processo co-evolutivo sem as proteses audiovisuais, agora, com
da espécie humana. A Profa. Dra. LuU- as proteses, esse processo foi amplificado.
cia Santaella da PUC-SP (Santaella, 1996), Poderia ser feita uma critica de que o proces-
chega a afirmar que esta se desenvolvendosamento audiovisual ndo permite o acesso a
uma nova humanidade, pois o préprio com- realidade, porque nesse processo ha selecao
putador estd se humanizando...Além disso, de recortes da realidade. Bem, parece que
com a Internet, temos um verdadeiro cérebro depois que Heisenberg descobriu o Principio
(uma rede de conexdes) em escala planeta-da Incerteza para a fisica atbmica, ninguém
ria, permitindo uma consciéncia da univer- imagina mais que seja possivel acessar-se
salidade de nosso ser. Podemos até mesma realidade apenas por um Unico ponto de
passar a considerar que Gaia, o planeta Terravista. Ou seja, a escolha, a selecado, faz
Vivo, ganhou consciéncia. parte do processo de acesso a realidade.
A partir dessas idéias, podemos considerarPor exemplo: para se observar um tecido
gue os sistemas audiovisuais sdo como préte-bioldogico no microscopio, é necessario
ses do corpo humano, que num primeiro mo- alterar-se sua coloracdo para exatamente
mento sdo usadas para registrar/conhecer aevelar-se as estruturas invisiveis ao olho.
ambiente, o comportamento, as vicissitudes H4 muita semelhanca entre essa agao revela-
da sociedade humana. E, num momento pos-toria, € o que o Fisiologista francés Etienne
terior a esses registros, transmitir esse conhe-Jules Marey fez, no século passado, ao
cimento adquirido para outras pessoas, numdesenvolver sua Cronofotografia, e mostrar
processo de Compartilhamento da Conscién-os segredos do movimento dos animais,
cia. E importante observar que esse com- invisiveis aos olhos nus, influenciando a arte
partiihamento, era uma necessidade adaptaimoderna, a tecnologia e a propria invengao
tiva quando nossos ancestrais viviam uma do cinematografo pelos irméos Lumiere.
vida cacadora-coletora nas savanas africanas Cabe aqui uma consideracao sobre a Se-
e precisavam contar uns aos outros o que ti-miética de Charles Sanders Peirce. Para ele
nham encontrado em um dia de busca de ali-o conceito de Signo pode ser expresso como
mento. O Compartilhamento da Consciéncia sendo “tudo aquilo que esta para alguém em
permitia a Dilatacdo do Umwelt na medida lugar de algo” (N6th, 1990); e nos faz lem-
em que todos os membros da comunidadebrar que o proprio discurso audiovisual € um
trocavam informacdes, sensacdes, emocOesigno. A versao mais popularizada da Se-
e cada um podia “ver” o que o outro tinha midtica peirceana, é a classificagdo dos sig-
visto e sentido. nos em: indices, icones e simbolos. Embora
O processo audiovisual de regis- esta seja uma simplificacdo da classificacdo
tro/montagem/exibicdo faz parte de um original, que possui 10 tipos de signos, va-
processamento das informacdes, sensacdes mos considera-la para continuarmos a defesa
emoc0Oes captadas/sen-tidas na Realidade, dee um Novo Realismo Documentério.
tal forma que, ao completar o ciclo, é possi- O signo do tipo indice é aquele signo cujo
vel, ampliar os horizontes de nosso Umwelt significado é construido através de um vin-
e compartilha-lo com os outros membros de culo fisico entre o signo e aquele algo da
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realidade que o signo ocupa o lugar. Ima- embora, nao estejam totalmente isoladas
gens fotograficas, cinematograficas e vide- uma do outra. E possivel observarmos uma
ogréficas (analdgicas ou digitais); registros certa gradacdo, que caminha do puro docu-
de sinais de audio (analdgicos ou digitais), mentario, até a pura ficcdo, com muitas ti-
enquadram-se nessa categoria. Ha portantgpologias intermediarias entre esses dois ex-
um viculo estreito entre esses signos e a reatremos. O que deve ser esclarecido, é que
lidade, um vinculo fisico; eles s&o indices da mesmo sendo discursos diferentes sobre a
Realidade porgque indicam algo sobre a Rea-realidade, ambos os tipos de discursos, uti-
lidade. lizam a linguagem e as proteses audiovisu-

Consideremos também o conceito de Se-ais. A Literatura usa a Linguagem Verbal da
miose, que de acérdo com Peirce refere-semesma forma que a Ciéncia também usa e
“a acdo de praticamente qualquer espécie denem por isso Ciéncia e Literatura sdo con-
signos” (N6th, 1990) . A semiose é o0 pro- sideradas a mesma coisa. Se o discurso ci-
cesso através do qual o signo coloca-se naentifico ndo € considerado ficcional, apesar
interface entre a Realidade e o Umwelt. E de usar a mesma linguagem verbal da lite-
o processo de fluxo de informacdes entre aratura, por que o documentario haveria de
“mente do universo” e a nossa mente. Deve- ser considerado um tipo de ficcao? Creio ser
mos porém lembrar, que a Semiose € um pro-melhor pensarmos do seguinte modo: ambos
cesso que ndo pertence exclusivamente a esrevelam aspectos diferentes da Realidade e
fera humana. Existe semiose entre os vege-tem para isso métodos diferentes de aborda-
tais, entre os animais, entre elementos quimi-la. A arte, por um lado, revela a Absoluta
cos, entre planetas, entre galaxias... E, pro-Potencialidade Criativa do Universo (Primei-
vavelmente, € um caminho de méo dupla!  ridade) enquanto que a Ciéncia nos desvela

Mas voltemos aos sistemas audiovisu- as Leis Fundamentais de Funcionamento do
ais. Tanto o discurso audiovisual ficci- Universo (Terceiridade). Ambas sao fon-
onal, quanto o documentario sdo signos tes de conhecimento. E, ambas séo regidas
imersos em uma semiose; de um lado a por critérios de Coeréncia. Alias, coeréncia
Realidade com sua Generalidade Eidéticaparece ser um parametro fundamental para
(Primei-ridade e Terceiridade) e sua Exis- compreendermos o conceito de “verdade”.
téncia Concreta (Segundidade); de outro, a O filme ficcional parte dessa Generalidade
mente humana. O que esta concepcédo reaEidética Primeira, dessa potencialidade cria-
lista propde, € que o documentario e a ficcdo tiva da mente do universo, para depois che-
sao dois tipos diferentes de discursos sobre agar até a Existéncia, a Alteridade, a Segunda
Realidade ; discursos diferenciados quanto aCategoria da Realidade, concretizado na pro-
origem heuristica de cada um; ou seja, dife- jecao do discurso em umatela (sejade TV ou
renciados quanto a categoria da realidade dade cinema). Ja o filme documentario parte
gual surgem, e quanto aos métodos propriosda Existéncia concreta e tentar encontrar a
da producéo de cada um dos discursos. regularidade dos fenbmenos, que caracteriza

A concepcgao de Realismo aqui apresen- a categoria real da Terceiridade,onde encon-
tada, aponta portanto, que Ficcdo e Docu- tramos o conjunto das Leis, dos Habitos In-
mentario sdo duas coisas diferentes, muito
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veterados que a regem, e que também evo-2 Contra-argumentacao ao

luem... Nominalismo -

O que interessa particularmente no caso Deconstrutivista - llusionista
desta Teoria Realista do Documentério, é a '

capacidade do documentéario ser um instru- Com este paradigma teérico, deve ser desen-
mento para o conhecimento da Realidade. volvida uma critica a posi¢édo dos autores que
Essa Realidade é reconstruida no processadefendem o nominalismo-deconstrutivista.
mento audiovisual, a partir dos dados con- Esse grupo de pensadores iniciaram seu ata-
cretamente existentes, até chegar em sua fique ao Realismo a partir do questionamento
nalidade ultima: permitir a Dilatagdo do do papel revelatério da perspectiva central,
Umwelt humano. Para essa finalidade os di- desenvolvida no Quatrocento. Para esses
ferentes pontos de vista sobre a Realidadepensadores, a perspectiva central provoca
precisam ser organizados sob o critério da uma ilusdo espacial que estaria na verdade
Coeréncia. N&o poderia ser diferente, pois promovendo o ponto de vista de uma bur-
é assim que tem funcionado desde nossaguesia centralizadora, nascente naquele pe-
origem primata. O documentario contribui riodo; a camara escura s6 teria perpetuado
para o conhecimento da Realidade, princi- esse olhar ideol6gico da burguesia sobre o
palmente por abordar a Realidade através damundo, por isso a ordem anti-ilusionista, foi
Existéncia Concreta das coisas no mundo. deconstruir a imagem figurativa do cinema e
Os satélites de sensoriamento remoto da fotografia.
“olham” a superficie do planeta através de Com o advento e disseminacdo dos
muitas frequéncias do espectro eletromagneé-sistemas eletronicos de imagem (Electro-
tico, construindo imagens diferentes de uma nic News Gattering), foi levantado ja nas
mesma superficie; o astronomo capta as on-décadas 70/80, um questionamento frente
das solares, com diferentes filtros, para com-a capacidade do video representar a Reali-
por uma imagem totalizante do sol; o bi6- dade, em fungéo da fugacidade eletrnica e
logo analisa um unico tipo de tecido usando luminosa da imagem no cinescépio. Como o
muitos tipos diferentes de corantes para po- sistema de formacdo da imagem eletrdnica,
der vé-lo integralmente. O que se observa funciona através de uma varredura de um
€ que o conceito a respeito da Realidade éfeixe de elétrons que se move rapidamente
sempre reconstruido a partir de muitos pon- sobre uma tela, a imagem nao estaria ver-
tos de vista, mesmo com todo o aparato tec- dadeiramente ali, tratar-se-ia evidentemente
nolégico a disposicao da Ciéncia. Nao pode- de mais uma ilusdo. Mas, neste caso, 0
ria ser diferente com as proteses audiovisu- préprio sistema ja estaria contribuindo para
ais. a deconstrucéo, pois ndo se poderia mais,
inocentemente, considerar esse tipo de
imagem como representacdo do espago, por
causa da introducéo do aspecto temporal da
varredura. Por fim, como se esses autores
ja ndo houvessem se convencido de que a
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imagem eletrénica, verdadeiramente, nao percepcédo de distancia decorre de um de-
passa de uma ilusdo, de um mimetismo de senvolvimento do aparato sensorial (cérebro
um mero espelho, tratou-se, na década de+ olho) que associa a idéia de diminuicéo
90, de juntar forcas com um ataque frontal de tamanho ao aumento da distancia. Outro
aos sistemas eletronicos digitais. De acordocomponente da regra da perspectiva, a
com eles, agora, ndo ha mais como negar odeformacdo dos objetos, é também compa-
ilusionismo, pois aquela imagem eletrénica, tivel com as deformagfes percebidas pelo
gue antes, ja era feixe de elétrons fugidios, préprios olhos em sua funcao estereoscé-
transformara-se agora, apenas em numerospica, essas informacdes sdo analisadas e
gue podiam ser manipulados, e, portanto, organizadas no cérebro, como signos de
definitivamente teriam perdido qualquer tridimensionalidade. Podemos afirmar, que a
contato com os objetos, que inocentemente,representacéo tridimensional proporcionada
ainda acreditava-se pudessem representarpela perspectiva, € precisamente coerente
jogando por terra, definitivamente a capaci- com a representacdo espacial desenvolvida
dade de revelacdo do mundo pelos sistemasno Umwelt da espécie humana. Isto nao
audiovisuais. Mas vamos, ponto-a-ponto, quer dizer, que a verdadeira Realidade,
a contra-argumentagcdo, para a defesa dodaquilo que o Umwelt percebe como es-
Realismo. paco; ou que a forma como a perspectiva
representa 0 espago, Seja exatamente a
forma como ele ocorre na Realidade. O
2.1 A Questdo da Perspectiva que importa, € que essa reprgsgntqgéo e
coerente, e permite a sobrevivéncia da
Central espécie. Evidentemente que o Umwelt esta
A Perspectiva Central deve ser entendida se expandindo para outras representacoes
como um Sistema de Representacédo do Es-do espac¢o; podemos considerar até mesmo
paco Tri-dimencional do Umwelt Humano o Modelo de Espaco-Tempo de Minkowski,
em um Espaco Bi-dimensional extra corpé- na relatividade especial de Einstein, como
reo. De acordo com o paradigma apresen-uma aproximacdo a Realidade do espaco
tado, trata-se de uma forma de exteriorizacéoverdadeiro ; pode ser possivel, até mesmo,
de uma representacao espacial incorporadaque algumas intervencdes artisticas em
pelo Umwelt. Ela é coerente com a percep- video-arte nos aproximem dessa represen-
¢do espacial humana, e, contribui, até hoje,tacdo (como em Bill Viola ou Zbignew
para a Dilatagdo do Umwelt, permitindo, de Rybczinski); isto ndo tira a capacidade
varias formas, desde sua descoberta, 0 Com+evelatéria da imagem eletrénica... muito
partilhamento de uma Consciéncia Espacial. pelo contrario, aprofunda-a!
Quanto a descoberta das Regras da Pers-
pectiva, devemos lembrar que sua origem
esteve ligada ao espaco arquitetonico.
Um espaco existente, e resultante de uma
intervencdo ambiental da espécie, para
sua sobrevivéncia. Além disso, a proépria
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2.2 A Questao da Pretendida qualquer ser, compde seu Umwelt a partir
llusdo da Imagem Eletr6nica de processos de amostragem. Novamente, o
gue importa, € a coeréncia da representacao
final, e sua capacidade de previsdo dos
acontecimentos no mundo real, desencade-

Zpdbre uma tela f;)_ffpr?scgntt,et,_ deVde Ser enten'adores de comportamentos que garantam a
Ida COMo a restituicao sintetica, de um pro- sobrevivéncia.

cesso de amostragem de zonas de iluminagao

e sombras, de uma imagem real e invertida,

gue se formou sobre um sensor foto-elétrico, 5 )
situado no fundo de uma camara escura. A2-3 A Questao da Pretendida
realidade daimagem, no fundo da camara es- Manipulacao da Imagem
cura, tem sua comprovagéo através das leis Eletronica Digital

Opticas que regem a transmissao da luz, atra-
vés de pequenos orificios e através de siste-
mas de lentes.

Tanto a imagem formada sobre uma pe-
licula fotogréfica ou cinematogréafica, como
uma imagem formada em uma tela de um ci-
nescopio, a partir de um sinal elétrico pro-
duzido por um sensor foto-eletrico (CCD);

A fugacidade temporal da imagem eletr6-
nica, obtida com uma varredura de elétrons

Os sistemas audiovisuais eletronicos digi-

tais, devem ser entendidos co-mo transdu-
tores, capazes de transportar as informa-
cOes contidas em infinitas variacées energé-
ticas continuas, de um sinal original (anal6-

gico), através de um processo de codificacao
discreta (ndo-continua), baseado na Algebra
gooleana (para operacdes com numeros bi-

conhecido matematicamente, e descrito anarlos), e concretizado, em diferencas de po-

exaustio pela Teoria da Amostragem de Ny- tenciais elétricos que geram correntes eletri-

quist e Shannon, no ambito da Teoria Ma- cas em circuitos elt_atro_nlco_s Ic_)g_lcc_)s. ~
tematica da Informac&o de Shannon. De Os sistemas audiovisuais digitais, séo fun-

acordo com a Teoria da Amostragem, é pos- damentados pela Logica (ou Algebra) de-
sivel recuperar-se um sinal (um indice da S?”YOIV'da por George Boole em 1854 A
Realidade) a partir da colecio de um deter- Logica de Boole representa a possibilidade
minado nimero minimo de amostras dessed€ €xecucdo de expressoes logicas (afirma-
sinal. A teoria afirma que um dado sinal ¢cOes), utilizando-se apenas variaveis discre-
com componentes de uma determinada faixa @S (numeros binarios). A operacionalizacao
de frequéncias, é possivel ser reconstituido dessas eAxpressoEas_ Ioglcas_ se da em ,C_'rcu"
utilizando-se uma frequéncia de amostra- tos Eletrbnicos Logicos, cujo contato fisico

gem, que tenha o valor do dobro da maxima _entre 0S _circuitos elétricc_)s, gargr_ltem ° qu'xo
frequéncia, da faixa contida no sinal. Deve- mformamonal entre o~smal Of'g'nal .ar,‘?""
mos considerar que um sinal é composto por 9'¢0: SUa t.raanformagao numerica binaria, e
uma seérie de ondas senoidais conhecidas porSua res_““_“@ao ao final do processo.
Harmonicos, como nos demonstra matema- A principal transiormagzo na entrada do
ticamente a Transformacéo de Fourier. sistema_digital € a conversdo analogico-

O proprio aparato sensorial bioldgico de digital, que, €, tambem, um processo de
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amostragem. Amostra-se o sinal no tempo, téncia de um sistema fisico material de repre-
com um circuito conhecido como “Amos- sentagdo numeérico binario da Realidade (L6-
trador e Retentor de Voltagem” que colhe gica Objetiva Peirceana). Ou seja, mesmo
os valores de Voltagem do sinal analégico apds o processo de critica ao nominalismo-
a uma taxa fixa de amostragem ( frequén- deconstrutivista-ilusionista, feito através de
cia de amostra-gem). Quantifica-se o va- uma andlise logico-matematica dos siste-
lor da amplitude do sinal analégico, amos- mas audiovisuais eletrdnicos digitais, encon-
trado pelo “Circuito Amostrador e Reten- tramo-nos novamente com a Metafisica Peir-
tor de Voltagem”, na forma de nume-ros bi- ceana; isto demonstra que este Paradigma &
narios (palavras numéricas binérias) que re- coerente para o desenvolvimento de um Rea-
presentam os valores de voltagem observa-lismo Documentarista. O fruto do paradigma
dos na amostra. Este processo € desen<€ de boa qualidade, o que atesta sobre a qua-
volvido, através de um circuito conhecido lidade da propria arvore.

como “Conversor Analdgico/Digital”, que Os problemas percebidos no processo de
através de diferentes métodos (Método daproducédo audiovisual, que poderiam ser uti-
Aproximacao Sucessiva, Mé-todo de Inte- lizados como critica a possibilidade de co-
gracdo de Decaimento Duplo, etc ), produz nhecimento da realidade, em fungéo de pos-
na saida uma sequencia temporal de niume-siveis “manipulacdes de linguagem”, “sele-
ros binarios em sua materialidade fisica ele- cbes de pontos de vista”, “escolhas ideo-
tronica. Uma corrente elétrica com uma sé- logicamente direcionadas”, etc; deverdo ser
rie de pulsos, com apenas duas possibilida-analisados utilizando-se conceitos de ordem
des de valores de amplitude (0 e 1), repre- Etica, Epistemolégica ou até mesmo Econé-
senta uma sequéncia temporal de palavrasmica. Mas, nunca mais, como uma indicacao
binarias, que representam os valores da am-da inexisténcia de uma Ontologia do Docu-
plitude do sinal analdgico, em uma determi- mentario, e de sua capacidade de representa-
nada frequéncia de amostragem. A recons-cao Realista da Realidade.

tituicdo do sinal analégico a partir de um si-
nal digital, segue procedimentos semelhan-
tes, porém no sentido inverso (Conversor Di-
gital/Analogico). Assim, através do contato ADELFIO, Salvatore A. & NOLAN, Cris-
fisico eletr6-nico, € mantida a relagéo indi- tine F.Principles and Aplications of Bo-
cial dos sinais; o processamento Logico ga- olean Algebra Nova lorque, Hayden,
rante a coeréncia na saida do sistema com 1964.

as informacgdes contidas na entrada; e nova-

mente a Teoria da Amostragem demonstra- AMERICAN ClNl_EMATQGRAPHER SO-
se adequada aos sistemas fisicos. Conside-  CIETY.American Cinematographer Vi-
rando o Pragmatismo Peirceano, podemos  d€0 Manualollywood, ASC Press,
dizer que a existéncia concreta de uma logica 1994

na materialidade fisica, permite concluirmos ANDERSON, Myrdene, et al. A Semio-

sobre a ocorréncia de uma .Loglca no Un!- tic perspective on the sciences: Steps
verso, que fundamenta eideticamente a exis-
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