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Resumo Introducéo

Focalizamos a arte tecnolégica do cinema A arte tecnoldgica do cinema consiste num
espanhol, como uma estratégia de comuni-campo privilegiado, em que se projetam as
cacao que revela os paradoxos, as contradi-representagdes individuais e coletivas, e ao
¢cOes, o vigor e a exuberancia da cultura espa-mesmo tempo, um poderoso motor de ima-
nhola. Para isso miramos algumas séries degens que desencadeia a memoria involunta-
imagens cinematograficas, revisitando Luis ria dos individuos e as pulsfes subterraneas
Bufiuel, Carlos Saura e Pedro Almodovar, e da cultura, gerando experiéncias de choque,
apreciando também outros autores como Bi- catarse e arrebatamento. A sétima arte pode
gas Luna e Manuel Gutierrez Aragon, além servir como uma lente de aumento para con-
das obras recentes dos cineastas Alejandracemplarmos a Espanha, a sua arte, o seu
Amenabar, Julio Medem e Fernando Ledn de povo, a tradicdo e a historia, e 0 cinema,
Aranoa, porta-vozes das conexodes e intercul-particularmente, pode exibir uma viséo pro-
turalidades latinas. Encontramos, entdo, asfunda do espirito espanhol, no contexto mais
raizes e antenas da cultura hispanica atuali-amplo da alma latina.

zada pelas hibridagdes estéticas dos audiovi- Os audiovisuais e as hipermidias (cinema,
suais. Esta empresa se mostra relevante ndelevisdo, DVD e internet) nos permitem
medida em que pode iluminar algumas ares- reterritorizalizar uma histéria da Espanha,
tas da diversidade cultural latina e ao mesmo acessando - por exemplo - as paginas eletro-
tempo apresenta alternativas a hegemonia ci-nicas da Web, explorando os sitios dos artis-
nematografica norte-americana. tas, pintores, musicos, cineastas; mas, sobre-
tudo, tais meios nos possibilitam um acesso
irrestrito a diferentes discursos e imagens es-
panholas, através ddéruns de discusséo
constituidos por curiosos, diletantes, assim
como historiadores, gedgrafos, artistas e fi-
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I6sofos. Usando a Internet como meio e 0 tempo em que expdem as mazelas sociais,
cinema como finalidade, perseguimos algu- como faz Fernando Le6n de Aranoa, o pre-
mas séries de imagens do cinema espanholmiado autor d&egunda feira ao s@Las lu-
encontramos titulos, roteiros, trilhas sonoras nes ao sql2002). Num contexto em que a
e até mesmo conseguimos capturar filmes ra-globalizacdo dos mercados regressivamente
ros, reliquias cinematograficas, que mergu- concentra a producao simbdlica nas maos de
Iham fundamente no segredo e na psicologiagrupos minoritarios, como o PRISA (setor
da sociedade. dominante da midia espanhola, ao qual per-
Assim, recorrendo aos hipertextos da in- tence o jornaEl Paig, além de outros con-
ternet, seguindo as trilhas do cinema refize- glomerados latinos como TELAVISA (Mé-
mos o percurso de uma pré-histéria da Es- xico) e Rede Globo (Brasil), paradoxalmente
panha, desde o tempo dos fenicios, inaugu-as redes de comunicacao atualizam a lingua,
rando a era da comunicagao escrita e che-a arte e a cultura hispanica no mundo glo-
gamos aos primoérdios, as origens antigas ebalizado, através dos filmes classicos e con-
mitologicas, quando Hércules teria movido o temporaneos. A sétima arte ndo cessa de
Estreito de Gibraltar, separando a Africa da dramatizar as pequenas tragédias cotidianas,
Peninsula Ibérica. Passamos pelos conflitoscomo as tensdes e os conflitos com o ETA
seculares dos povos de etnia espanhola, re{grupo separatista basco espanhol), mostra-
montamos os tempos de gldria e decadénciados em filmes com&l Lobo (Miguel Cour-
da sua histdria e assim reencontramos o gé-tois, 2004, com Eduardo Noriega).
nio do paganismo hibridizado com a mistica O desafio que se coloca € fazermos um
cristd; identificamos uma histéria da vida mapeamento seletivo dos filmes espanhdbis
privada dos reis, senhores, generais e cau-a guisa de uma leitura interpretativa da sua
dilhos manipulando o poder e controlando o forma e sentido, no contexto das culturas
espaco publico, uma experiéncia que persistecontemporaneas do século XXI, enfatizando
no contexto atual da Espanha e dos paiseso seu papel como atrator das diferentes cul-
latino-americanos. Num outro registro, em turalidades latinas e sublinhando a maneira
grandes planos e em sintonia com o espirito como a Espanha tém demonstrado a sua po-
do tempo, com a atualidade do Il milénio, o téncia no contexto recente da Comunidade
cinema espanhol exibe o humor e o horror, o Européia.
sublime e o grotesco, o belo e o extraordina- Focalizamos o cinema hispanico, obser-
rio da cena publica contemporanea. vando como este realiza um trabalho de atu-
Verificamos que hoje os atores sociais, ar- alizacéo da histéria e simultaneamente como
tistas, intelectuais, jornalistas, formadores de registra e influencia as experiéncias do coti-
opinido sdo ativamente criticos, quanto a he- diano pelo prisma da lingua e sensibilidade
gemonia politica, militar, econémica e cultu- latina, assimilando a poética das cancdes, a
ral norte-americana. E reconfortante obser- poténcia da oralidade, da palavra falada e
var como 0s cineastas assumem um discursadambém no resgate da beleza das artes picto-
lucido contra a Guerra no Iraque, fazendo ricas, encontrando as suas fontes de inspira-
denuncia da conivéncia do governo espa- ¢ao freqientemente em Velasquez, El Greco,
nhol e engajados na luta pela paz, ao mesmoGoya, Miré e Salvador Dali.
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1 Aarte, afilosofia e asimagens tramadas além dos limites geogréaficos da
do cinema Peninsula Ibérica. Logo, apreciamos como
Bufiuel © fantasma de liberdade O dis-
Um grandeinsight da filosofia de Michel  ¢reto charme da burguesise revigora as-
Foucault, emAs palavras e as coisg$966),  similando as emanacdes latinas das cultu-
€ a sua contemplacdo do quadro espanholas francesa e mexicana, e como Almodo-
Las Meninas como pretexto para discutir var (A lei do desejce Habla com e||a tem-
o problema da representagdo. O pensadorfpera a sua narrativa com os elementos da
lanca um olho de aguia sobre as identida- cyltura brasileira (cancdes de Caetano Ve-
des e alteridades da cultura, mas, sobretudo,osp, Maisa, Tom Jobim), assim como a
decifra as formas do pOder e sua visibili- obra do Chi|en0_espanho| A|ejandro Amenéa-
dade que emanam a partir da iconografia napgr (Abre los ojos Los otros Mar adien-
grande tela de Velasquez. E justamente se-ro) dialoga com os seus duplos no cinema
guindo este fio, que perpassa a filosofia, anorte-americano, como o “remake” éére
ciéncia, a arte, a tradigdo, a modernidade, |os 0j0s(2004),Valila Sky(de Tom Cruise e
percebemos como a histéria do cinema es-direcado de Cameron Crowe, 2001).
panhol, desde Luis Buiuel & Salvador Dali Para apreciarmos 0 cinema espanho| e a
(Um chien andaluzA idade do ourd, pas-  sua projecdo no mundo globalizado é im-
sando por Carlos Saurdifa e os Lobas  portante considerarmos a sua contextualiza-
Cria Cuervos Mamae faz cem anpisPe-  czo face aos fluxos econémicos e mediati-
dro Almodévar A lei do desejpFale com  ¢os e decifrar tanto as consequéncias impre-
Ela, La mala educaciohaté os cineastas vyjstas da globalizagio como as estratégias
mais recentes, faz-se marcada por uma rela-nteligentes do pés-colonialismo. Ou seja,
¢80 muito intima com a tematica do poder, apreciamos como o cinema espanhol se situa
seja em termos da ciéncia politica tradicional djante da inflagdo anglo-sax6nica no pano-
(focalizando o Estado, os “aparelhos ideol6- rama cinematografico mundial e ao mesmo
giCOS” e as inStitUigﬁeS dominanteS), ou no tempo como assegura a permanéncia e cir-
enfoque de uma “micropolitica”, exaltando cylaridade do repertério lingtistico, na cul-
as “minorias ideolégicas”, cujas representa- tyra mediatizada, através da qual milhdes
¢bes no cinema tém contribuido para o exer- de espectadores tém acesso a cultura ibero-
cicio da ética, cidadania e as estratégias degmericana. Convém observarmos como se

politizagao do cotidiano. perfazem as interrelaces e reciprocidades,
por meio da cultura audiovisual, entre 0s va-
2 Conexodes latinas na cultura rios paises iberofénicos, incluindo os latino-

americanos, que constituem uma imensa co-
munidade afetiva e simbaolica.

A disposicdo para lancar uma mirada so- A perspectiva tedrica e pragmatica do pés-
bre o cinema hispéanico remete-nos as ima- colonialismo é relevante porque nos permite
gens da Espanha profunda, mas também adar um salto de tigre avaliando criticamente
grande diversidade da cultura hispanica, con-a tradicdo, incorporando as reminiscéncias
siderando as permanentes rerritorializacbesda histéria e as expressdes atuais na cons-

cinematografica
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trucdo do imaginario cotidiano. Logo, con- dor (El Angel exterminadqgrl962), A bela
vém observar como se representam media-da tarde (Belle de jour 1967),0 estranho
ticamente as imagens da colonizacdo, desdecaminho de S. TiagfiLa voie Lactég1969),
0 século XVI, no auge do mercantilismo e Tristana(1970),0 discreto charme da bur-
apogeu da Peninsula Ibérica, mas a partir deguesia(Le charme discret de la bourgeoisie
uma perspectiva vigilante e atualizada, exa- 1972), O fantasma da liberdadé_e phan-
minando como 0s povos ibéricos ritualizam, tome de la libert¢1974),Esse obscuro ob-
permanentemente, no cinema, os desejos e ageto do desejdCet obscure objet du désir
representacdes individuais e coletivas; por- 1977). Primeiramente porque reflete o itine-
tanto, cabe averiguar como se relacionam asrario de um cineasta espanhol (nascido em
matrizes culturais com as matrizes industri- Aragon, 1900), naturalizado mexicano em
ais que tornam possivel o vigor do cinema 1948, cuja obra representa uma subversao
espanhol. dos dogmas repressivos da Igreja Catdlica,
Para entendermos a historia da cultura e por exemplo, emNazarin (1959) e Viridi-
da comunicacgéo, assim como a histéria dasana(1961), depois porque demonstra as in-
idéias e das estratégias éticas, politicas, esfluéncias do movimento surrealista francés
téticas e comunicacionais na Peninsula Ibé-(com Louis Aragon, André Breton, Salvador
rica, € util recorrer a memoria historica, ob- Dali), fornecendo os elementos para a des-
servando os processos internos das tensdes emmontagem dos valores burgueses, dos mitos
lutas politicas, passando pelas navegacdes e@acionalistas europeus e instigando o nasci-
grandes descobertas, o Santo Oficio, as cru-mento de um novo olhar sobre as artes visu-
zadas, as conquistas e dominacfes, a guerrais através do corte simbélico no olho oci-
civil espanhola e a ditadura militar; mas - dental, emUm céo andalu1930), e final-
sobretudo - é fundamental compreender os mente, porque registra as modalidades de um
modos como os estilos de oralidade e visibi- cinema indignado, passando pela representa-
lidade vao se adequando as tecnicidades dos;do alegorica dé idade do ourqL’age dor,
meios de informacdo e comunicacado; cum- 1930) eOs esquecidod.os olvidados1950)
pre decifrar a maneira como as artes tecno-até o grande susto da Europa com os aten-
I6gicas do cinema (incluindo o radio e a te- tados terroristas, a partir dos anos 70, como
levisdo) contribuem para uma reterritorizali- mostra a cena explosiva no final Bsse obs-
zacao do espaco publico, do principio demo- curo objeto do desej{L977).
cratico e da cidadania, na propria espessura

e efervescéncia da vida cotidiana. 4 Carlos Saura: arte, politica e

. N : mitologias contemporaneas
3 Luis Buiiuel e as imagens

subterraneas da cultura Concomitantemente, as raizes ibéricas se re-

velam com grande forga estética no cinema
Quando falamos de cinema espanhol, ja éde Carlos Saura (Huesca, Aragon, 1932), um
classico referir os grandes filmes realizados canone do cinema espanhol, que se carac-
por Luis Bufiuel, comdD anjo extermina- teriza pela narrativa alegérica buscando tra-
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duzir esteticamente as tensdes dos quase 4 Pedro AlImoddvar, subversao e
anos de ditadura do General Franco (1939-  consagrac&o do cinema latino
1975), como se mostram efma e os lobos
(1973), Cria Cuervos(1976) eMamae faz ~ Junto com Buiiuel e Carlos Saura, Pedro Al-
cem ano$1979). A trilogia, estruturada com Mmodovar (Calzada de Calatrava, La Man-
base num regime simbolico que denuncia os cha, 1951) é certamente um dos cineastas
poderes opressivos dos militares fascistas, damais prestigiados da Espanha. A estréia
familia burguesa e da igreja catélica, demar- do seu primeiro longa metragelaci, Pepi,
cou um prisma especifico no cinema de Car- bon y otras chicas del montd980) coin-
los Saura, fortemente marcado pelo caratercide com o nascimento da democracia na
contra-ideoldgico, e neste sentido, relembra- Espanha. Todavia n&o se instaura um pro-
mos aindaDlhos vendadogl978), um regis-  C€SSO democratico por decreto; em verdade,
tro contra o autoritarismo, repressao politica, & Nacéo espanhola esta despertando de um
tortura e violéncia durante os ditos “anos de 10ngo transe autoritario e € nesse contexto
chumbo”. Contudo, o enraizamento de Car- de “abertura politica”, num pais tradicio-
los Saura nao se restringe as formas da resishalmente marcado pela represséo da Igreja
téncia politica que marcaram a sua produgg‘()Catélica, extremamente machista e patriar-
nos anos 70. A magnitude de sua expres-cal que Almoddvar ira disseminar a sua ico-
sd0 estética se desvela nos processos interhoclasta filmografia, incluindbaberinto de
textuais e intersemidticos, que ele promove Passioneg1982),Maus habitogEntre tini-
no encadeamento com a musica, o teatro e,eblas 1983), Que he hecho yo para mere-
sobretudo, com a danca, conforme atestamCer est@ (1984) Matador (1986);A Lei do
as peliculaBodas de Sangu@981),Car-  Desejo(La Ley del desedl987); sao filmes
men(1983), Amor Bruxo(1986),Sevillanas ~ €xageradamentdtsch transgressivos, apre-
(1992),Flamenco(1995) eTango(1998). sentando uma estética que incorpora o gro-
Num exercicio de contemplacdo das ar- {€scoe o escatoldgico, fazendo do cineasta o
tes pictéricas, Carlos Saura realiza um mer- “enfant terriblé do cinema madrilefio. Mas
gulho profundo nos matizes extremos, co- Sera comMulheres a beira de um ataque
res aberrantes e tonalidades fortes da pin-dos nervogMujeres al borde de un ataque
tura de Goya (1746-1828), atualizando os de nervios 1988) que vai ultrapassar os li-
arquétipos que estruturam o imaginario ibé- Mites das producdes alternativas e conquis-
rico. E num outro reg|str0 perfaz um r|go_ tar as platelas InternaC|0naIS prOSSGgUIndO
roso trabalho de metalinguagem na produc&ocom Atame(1990), De salto alto(Tacones
de Bufiuel e a mesa do rei Salom&001),  lejanos 1991), Kika (1993) elLa Flor de
em que resgata a importancia dos grandesMi secreto(1995). Segundo os especialis-
mestres, na virtualidade de um encontro for- tas do cinema, das artes midiaticas e “ama-

midavel entre Luis Bufiuel, Salvador Dali e teurs”da obra almodovariana, a partir dai, os
Garcia Lorca. seus filmes serdo mais comportados e mais

contidos, diferentemente das primeiras reali-
zacOes, como comprovam as pelicllasne
trémula(1997),Todo sobre mi madrgl 999),
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Fale com ela(Habla con ella 2002) eLa 6 A quarta geragao: cinema
mala educaciér2004). pés-moderno com matizes
O cinema de Almoddévar nédo é politico latinos
no sentido tradicional do termo, entretanto,
realiza-se por meio de uma ética-estética queSe considerarmos Bufiuel, Carlos Saura e
desmantela os codigos dominantes (princi- Almodévar como representantes de trés ge-
palmente no campo da arte, linguagem, se-racdes de cineastas espanhois, procede fa-
xualidade) e instiga uma reflexdo sobre as zer um mapeamento dos novos agentes que
identidades/alteridades e as rela¢gdes compleconstituiriam a chamada “quarta geracao”
mentares entre os géneros masculino e femi-de cineastas. Assim, nesta direcdo encon-
nino; logo o autor dramatiza “involuntaria- tramos mais diversidade do que homogenei-
mente” a questdo da “micropolitica” (Fou- dade e percebemos que aqui também, como
cault, 1979), ou no sentido empregado por em outros paises e outros pélos culturais,
Félix Guattari (1986), evidencia as “carto- ha os cineastas mais integrados ao mercado,
grafias do desejo” que conferem dinamica as como Alejandro Amenabar (oscar de filme
relacdes afetivas na vida cotidiana. estrangeiro conMar Adentrg 2004), autor
Enfatizando explicitamente uma tematica de filmes esplendidos como o pés-moderno
gay, Almodovar focaliza de maneira radical Preso na Escuriddq1997), que tem uma
0 universo feminino, isto €, no centro da cena versdo americana com Tom Cruise (Vanila
estdo as paixdes, emogoes e sentimentos daSky, 2001), assim como ha aqueles que -
mulheres. Muito embora ressalte os encon- mesmo integrados no contexto mercadolo-
tros e desencontros homossexuais, as invergico - definem um estilo especifico de sub-
sOes mais extremas e os estilos de comportajetividade (como Julio Meden, autor ds
mento dos “outsiders”, suas lentes ampliam amantes do circulo polag Licia e o sexp
angulagdes inusitadas das relagdes humanagncontramos cineastas criticos, inconformis-
e, sobretudo, o problema da incomunicabi- tas, contestadores que assumem o rséd
lidade. Em todo caso, Almoddvar sera um tier como um exercicio de arte engajada nas
divisor de aguas ndo sO no contexto do ci- causas sociais (como Fernando Le6n de Ara-
nema espanhol, mas de maneira abrangentaoa, mostrando o problema do desemprego
no conjunto dos filmes ibero-americanos, si- no norte da Espanha, eSegunda Feira ao
nalizando caminhos para a nova geracao deSol e também temos cineastas empenhados
cineastas hispanofonicos. A sua maneira, na politizacdo das imagens e discursos por
o cinema de Almoddvar - simbolicamente - meio de uma estética mais intimista (como
atualiza as modalidades tebelido das mas-  Iciar Bollain, explorando as questdes de gé-
sas no sentido empregado na obra do filo- nero e a violéncia contra a mulher, em filmes
sofo Ortega y Gasset (1929). de titulos irbnicos combBou-te meus olhgds
Assim, encontramos uma multiplicidade de
propostas que atestam o vigor do cinema es-
panhol e talvez falar em nova geracéo impli-
gue num tipo de injustica para com os vete-
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ranos, que embora sem ocupar um lugar demos como tirar bom proveito da globaliza-
destaque no mercado internacional, persis-c¢éao cultural. Ou seja, trata-se de um cineasta
tem na elaboracao e atualizagdo de um tra-com uma percepg¢ao agucada para as lingua-
balho consistente, como Victor Erice, autor gens das tribos urbanas; um autor sensivel
deO espirito da colméi§l973) e Alexde la  as demandas simbdlicas dos jovens, as atra-
Iglesia, diretor dé=l dia de la bestig1995), ¢cOes e recusas das novas geracoes orienta-
Perdita Durando(1997) e800 balag(2002). das pelas referéncias imagisticas e sonoras
Quando mencionamos a quarta geragdodos audiovisuais. Sua obra inscreve os ter-
buscamos entender como os cineastas hispamos de uma transnacionalizagdo do gosto,
nicos contemporaneos enfrentam o problemamostrando como se realizam os modos de
da globalizacdo, o desemprego, a violéncia, sociabilidade através de dispositivos transi-
o terrorismo, enfim os desajustes e desequi-torios e descartaveis. Amenaber apresenta
librios atuais nos tempos da “nova” Comuni- uma poética tecnoldgica fidedigna aos esti-
dade Européia. Sem cobrar uma representados de nomadismo e atemporalidades do sé-
¢cao mais realista, naturalista ou engajada nasculo XXI, respondendo as expectativas das
causas sociais, procuramos explorar como osplatéias urbanas, em que os seres erram pela
cineastas, enquanto artistas, estetas, inteleceidade em busca de identidade, num cenario
tuais, visualizam as modalidades de subjeti- minado pelos desencontros, clonagem e rea-
vidade, sociabilidade, comunicabilidade e os lidade virtual. Ao mesmo tempo langa uma
tipos de representacao das identidades e dasnirada acida sobre a exacerbacéo da violén-
diferencas, como assimilam e exibem a as cia ha midia, sem perder o senso do mistério
formas de exclusédo dos individuos e atores como fio condutor da obra, em filmes como
sociais no contexto histérico, social, politico, Morte ao Vivo(Tesis 1996). O autor exercita
econdmico e cultural do século XXI. um trabalho delicado na simulag&o das sen-
sacoes de medo, angustia, solidao, que incor-
7 \ertigens poéticas na obra de poradas pelos personagens (em filmes como
Os outro3, provocam experiéncias surpreen-

Alejandro Amenabar dentes de catarse como uma vigorosa expres-

Alejandro Amenabar é um cineasta chileno, S0 da grande arte. Todavia, sua perspicacia
nascido em 1972 (e naturalizado na Espa-'éside em sintonizar com os estilos de singu-
nha), que tem despontado como um dos au-laridade universais, encenando a vontade de

tores latinos mais proeminentes, contando VIVer, O culto da beleza e da juventude, as-
em seu curriculo filmes expressivos como Sim como a liberdade extrema, incluindo o
Morte ao vivo(Tesis 1996); Preso na Es- direito de morrer, como o faz eMar aden-
curiddo (Abre los ojos 1997); Os outros O
(2001);Mar adentro(2004).

Amenabar antecipa no cinema hispanof6-
nico a estética p6s-moderna de filmes como
Matrix, em peliculas comd\bre los ojos
(1997) e sinaliza os caminhos para entender-
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8 A arte tecnoldgica e o espirito fazendo uma apologia da vida dricia e o
do cinema sexoe Os amantes do Circulo Polar

Uma cultura milenarmente religiosa e com o
enraizamentos misticos profundos, como a9 E_Xpressoes do_grotesco, 0
espanhola, ndo poderia deixar de projetar os ~ Cinema e a clinica da

seus fantasmas e assombracoes no cinema. comunicacao

Muitas vezes faz isso, através do realismo _ o
méagico, como BufiuelUym cdo Andalug O cinema tem grande importancia na forma-

outras vezes, o faz de maneira irénica, “felli- ¢&0 do imaginario social, tem o poder de de-
niana”, como Manuel Gutierrez Aragon, em cifrar enigmas primordiais desde a mitologia
Demonios en el Jardif1982);La Mitad del antiga, desvendando o belo, o sublime e o li-
Cielo (1986): Visionarios (2001). As rela- rico das obras classicas e concomitantemente
cdes do cinema espanhol com as represental€M também o poder de abrir a caixa de pan-

cdes da morte estdo ligadas tanto a simbo-d0ra, liberando a parte maldita, os mons-

logia universal que remete ao mito da vida 0S € 0S fantasmas que povoam o inconsci-
indestrutivel quanto a escatologia cristd, cu- ente coletivo. Assim, atualizando a estética

jas expressdes sio abundantes de Goya a Saflo barroco, o cinema pode engendrar novas
vador Dali e reaparecem em Guillermo del Modalidades do grotesco, expondo as irre-
Toro, autor déEspinha do diab@2001), uma gularidades da vida organica e social. Tudo
ficcdo inteiramente atravessadas pelos fan-29uilo gue fora reprimido em nome do prin-
tasmas historicos, coletivos e individuais. ~ CIPIO Civilizatorio retorna a luz do dia no es-
Num pais amadurecido pelas experiéncias Urnho do cinema, atendendo aos desejos
de guerra, em que as vitvas configuram um Mais profundos e as expectativas das massas.
contingente importante, tanto historicamente N historia do cinema espanhol encontramos
quanto simbolicamente, a simulagdo cine- UM repertorio formldavel_de imagens extre-
matografica apresenta os matizes de luto eMas, qué causam experiéncias de choque e
melancolia, como nas peliculas Casa de estranhamento. Toda e qualquer classifica-
Bernarda Alba(Mario Camus, 1986)La cao moral neste sentido seria irrelevante, em
Madre Muerta(Juanma Bajo Ulloa, 1993) _todo caso, podemos listar algumag passagens
e Os outros Porém, é neste mesmo cena- 'MpPortantes que permanecem na imaginagao
rio de virtualidade do cinema que véo explo- d0 publico como imagens impertinentes, cu-
dir o vigor e a exuberancia de obras musi- 108 €feitos ndo podemos subestimar; dentre
cais e épicos revigorantes, coflamencoe S guais citariamoéna e os LobogCarlos
Tango(Saura) édom Quixote de Lamancha Saura)Viridiana (Bufiuel), Jamon, Jamoe
Mas, a parte dionisiaca, vigorosa e entusias-Ov0S de ourgBigas Luna)El dia de la bes-

mada, que diz sim & vida, faz-se marcante tid € Perdita Durando(Alex de la Iglesia),
tanto nos filmes de AlmodévaCarne Tré- A e do desejpMaus habitose Mujeres al
mulg) e Bigas LunaA teta e a luj, quanto borde de un ataque de nervigdlmoddvar).

na sensualidade das obras de Julio Méden,
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10 Hollywood, os arquétipos e sonora dos audiovisuais, a Espanha resplan-
clichés da Espanha dece vigorosa, ao som vibrante das castanho-
las, o ritmo arrebatador do flamenco, os acor-
Desde os anos 40, o radio e o cinema tém des vigorosos dos instrumentos de corda. A
irradiado os clichés e esteredtipos dos espa-parte crista, moura, oriental, fenicia e estran-
nhois; nas sessbes da tarde, animando as digeira, que compdem o hibridismo cultural
ferentes geracoes de televidentes, os iconesjspanico, misturado com as influéncias cél-
latinos se consagraram com os melodramasticas, teutdnicas e nérdicas, constituem frag-
cantados por Sarita Montiel, as comédias de mentos étnicos, nem sempre em harmonia,
CantinflasMarcelino, Pao e Vinhgas aven-  mas que terminam por configurar wethos
turas de Pin6quio, Gepeto e o Grilo Falante myitifacetado e remarcavel no contexto mul-
e os desenhos de Pepe Legal. Hollywood ticyltural do século XXI. Assim, ficam ga-
muitas vezes mostrou a Espanha mitificada rantidas as suas modalidades de circulaco
com o temperamento quente, mediterraneo,nos mercados globais da arte e da cultura
sensual. Os simulacros da industria cultu- na sociedade da informacdo. A prova disso
ral criaram uma infinidade de imagens es- esta no numeroso contingente de milhares de
tereotipadas, mas ao mesmo tempo propici- pesquisadores na internet, procurando infor-
aram aproximagdes outrora impossiveis. O magdes sobre a cultura espanhola, hispano-
cinema de Hollywood, de um lado e as in- americana, cultura ibérica, cinema espanhol
duastrias culturais locais, do outro, construi- e |atino-americano.
ram imagens exdticas, pitorescas, ideologi-  Os mitos, emblemas e sinais que estrutu-
zadas da Espanha, mas € inegavel que contriyagm o imaginario latino da Espanha tém sido
buiram para a permanéncia e atualizagdo dopermanentemente difundidos pela industria
legado histérico espanhol. Este pais ficou ce-do cinema, em niveis locais e globais; este
lebrizado no cinema pelos filmes de tourada, ¢ ym acontecimento histérico, desde a pri-
as epopéias de Zorro, as narrativas fabulo- meira metade do século XX. Nessa conjun-
sas de capa e espada. Como um dispositivoczo [uminosa, ha signos que traduzem expe-
formidavel de registro e revelagdo da hist6- rigncias mais espessas, profundas e essenci-
ria, o cinema tem decupado com justica 0s ajs, como a visibilidade cinematogréafica da
espectros da Inquisicao, a exterminagao dosgescoberta da América, o film&92, a con-
povos incas e astecas, assim como a ditadurequista do paraiso(Riddley Scott, 1992) e
de Franco, a violéncia urbana e o terrorismo s versdes internacionais @mm Quixote
politico; logo, funciona como uma psicana- (sob a direcdo de Manuel Gutierrez Aragon,
lise da cultura, revelando as dimensdes sub-2002: Orson Welles & Jess Franco, 1992:
terraneas da historia. No caso especifico daarthur Hiller, 1972), ha outros signos, cuja
histéria da Espanha, mostra a dimensao bar-representacéo designa as experiéncias mais
bara da civilizagao Ibérica, mas mostra tam- efameras, transitérias, cotidianas e s&o igual-
bém a sua Contribui(;éo iluminada, tanto pela mente importanteS, Seja como fruigéo es-
aparicdo de Dom Quixote, os temas bibli- tética, comunh&o simbélica ou gratificacio
cos, as visoes de Picasso, a poética de Gargos espectadores em éxtase face as imagens
cia Lorca, aquitetura de Gaudi. Na ec0|ogia dos “seres imaginérios" que conferem sen-
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tido a banalidade da sua existéncia. Ha algo onais e modernos que compdem a cultura-
de sensivel e inteligente num filme despre- lidade espanhola, permanecemos atentos as
tensioso comaAlbergue Espanho{de Cé-  manifestacdes éticas, estéticas, cognitivas e
dric Klapisch, 2003), uma producao franco- poéticas das geracdes empenhadas em pre-
espanhola, que desnuda o cotidiano de umaservar a identidade espanhola e simultanea-
tribo de jovens de nacionalidades diferentes, mente buscamos apreender o sentido das ma-
partiihando uma comunidade estudantil, em nifestacdes audiovisuais, artistico-culturais,
Barcelona. cinematogréaficas das novas geracdes de ci-
Logo, um olhar sobre o mundo hispa- neastas que, sendo atravessados pelos fluxos
nico representado no cinema deve conside-transnacionais, permanentemente, tém defi-
rar a importancia dos icones cinematografi- nido os termos das novas identidades e iden-
cos para o imaginario dos fas e telespectado-tificacfes culturais, no contexto da cultura
res - nos contextos locais e globais - encarna-global. Esta empresa nos parece relevante na
dos por astros e estrelas como Antonio Ban- medida em que pode nortear a discussao so-
deras, Vitoria Abril, Javier Barden, Penélope bre a producao cultural (audiovisual e cine-
Cruz, Eduardo Noriega e Benicio Del Toro. matogréfica) contemporanea dos paises lati-
Partimos do pressuposto que a consagragaamos, como o Brasil e a Espanha, os quais -
dos latinos no pantedo das “personas media-malgrado suas especificidades e caracteriza-
ticas”, possui uma dimensao afirmativa, pois ¢des proprias - encontram o “lugar comum”
assegura modalidades de reconhecimento ede suas identidades culturais, na aproxima-
identificacdo dos homens e mulheres, velhoscdo das suas fronteiras histéricas, linguisti-
e criancas latinas diante dos seus mitos. Naocas, sécio-politicas, midiaticas e comunica-
se pode desconsiderar a importancia antro-cionais.
pologica da relagdo entre os homens e o0s
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