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Resumo: O objetivo deste trabalho é 1 E_Stet'ca_’ pluralidade e
propor uma discussdo sobre que tipo de cidadania
linguagem as tevés universitarias devem
empreender para atingir os objetivos de pro-
moGao (_Jla cidadania. EQueremos propor que,, o parte de seu discurso com rasgados elo-
a pluralidade na gestdo e na programacao ios ao intelectual que considera seu men-
dos canais, além de uma estética identificada’ iy q .

. ~ . tor, o critico Harold Bloom. Mas no meio

com seu publico, sdo os melhores caminhos

. ~ . de tantas homenagens a seu mestre, sobrou
para promover um discussao sobre a cidada- .
. . B , tempo para um pequeno ato falho, uma cri-
nia que realmente inclua o “telespectador”.

tica a Bloom. Dizia Camille: “ele nem consi-
dera a existéncia da TV. Nao se trata apenas
de ndo ter interesse em estuda-la. N&o, ele
simplesmente a ignora. Para Harold, a tele-
Visdo nao existe.”
A resisténcia de Bloom nao € gratuita.
“Gosto de televisdo porque ela permite  Carrega um conservadorismo atroz, que tem
falar coisas sobre as quais nao acho que  grigem em um compromisso com uma domi-
valha a pena escreve(Truman Capote) nante cultural muito distante das discussées
*Jornalista, doutor em Letras pela PUC/RJ, pro atuais. Provavelmente 0 mesmo compro-
fessor de Teléjornalismo e sub-F?eitor da Uni\'/tfrsi- misso das citacdes de Eliot e Capote, apre-

dade Estacio de S4. Artigo aprovado no VI Congresso S€ntadas no comeco deste artigo.
Latino-americano de Ciéncias da Comunicac¢ao Preconceito, permanénma, conservacao.

Em uma entrevista a Globonews, em outubro
de 1998, a professora Camille Paglia gastou

Palavras-chave:Cidadania, tv universita-
ria, estética, pluralidade, democracia.
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Palavras inseridas em um mesmo campo se-entre alta e baixa cultura € uma pagina vi-
mantico, onde certamente também foi cu- rada, que ndo deixa lugar nem para apoca-
nhado o termo “industria cultural”. Quando lipticos, nem para integradds. No proprio

os frakfurtianos Adorno e Horkheimer assim livro Apocalipticos e Integrados Umberto
batizaram as novas manifestacfes artisticasEco relaciona as diversas “pecas de acusa-
do comeco do século, o sentido pejorativo fi- ¢cdo” e também as de “defesa” para em se-
cou mais do que evidente. As previsfes eramguida fazer uma reflexdo sobre o tema. Em
de que a cultura se transformaria em uma nenhum momento, Eco toma partido de apo-
gigantesca fabrica de salsichas, cujo Unico calipticos ou integrados, mas oferece uma
compromisso seria com a producao e o con- analise livre de preconceitos, que, no fim, su-
sumo, sem levar em conta a santificada “qua- gere alternativas para o que chama de uma

lidade artistica”. utilizagcéo valorativa dos meios de comuni-
i cacao de massa . Confrontando as diversas
Sob o poder do monopdlio, toda cul-  caracteristicas “pro” e “contra”, Eco afirma

tura de massas € |dept|ca, € Seu esqueé- ser possivel perceber que os niveis culturais
leto, a ossatura conceitual fabricada por 550 complementares, o que significa que po-
aquele, comeca a se delinear. (...) atéc-  demos chegar aos biscoitos finos de Oswald
nica da industria cultural levou apenasa e Andrade pela cultura de massas.

padronizagao e a producdo em serie, sa- Ele chama a atencé&o para a raiz aristocra-

::'rlf!can ddo obque faé'a a q[lferenga .ealr;’t’re @ tica da critica a cultura de massas, Como nos-
ogica da obra € a do sistema social. talgia de uma época em que os valores da
cultura eram privilégio de uma classe, mas
gue agora se difundiram junto a massas que
ticos contra o cinema e a mdsica popular. nao tinham acesso aos bens de cultura. A

Walter Benjamim e Adorno criticaram a ac&o cultura de massas se desenvolveu diante da

picotada pelas mesas de corte da montagem:‘:]”_Se de um moillelc_) :c:ultural~anter|gr. E, se
cinematografica, que seria a “assassina” da''CI€ O EXCESSO d€ INformacoes Sobre o pre-

“verdadeira arte dramatica’, e consideraram S€Nté pode distorcer o que os conservado-

0 jazz uma “regressao auditiva”. Claro que res chamam de “consciéncia historica”, an-

as criticas vinham inseridas em um contexto €S N0 havia nem isso para a maioria, o que
de revolucao tecnoldgica que, na época, era|mpOSS|b|I|tava sua insercao na sociedade.

simbolizada pelo fonégrafo e pelo cinematé- tal;),crltlczda homog_gnelzagacl)_ dos golstos
grafo, invencdes que possibilitavam a ampla 2MPeM pode ter servido para eliminar algu-
reproducdo das obras. Mas imagine como mas diferencas de castas, a0 mesmo tempo

seriam estas criticas na era da televis&o e deIUe Permitiu uma produgdo cultural que ba-
internet rateasse os custos. Enfim, diante de “pros

Devemos estar atentos. N&o se trata de de-€ “contras’, Umberto Eco sugere que a pro-
fender incondicionalmente a cultura de mas-

sas, mas apenas de entender gue a distingao 2 |déia desenvolvida em minha tese de mestrado:
Pena, Felipe. “A volta dos que ndo foram”. Ed. Sette

1 Adorno, pag. 114. Letras. R.J. 1998.

Dentro deste raciocinio, a Escola de
Frankfurt despejou seus conceitos apocalip-
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blematica de apologistas e integrados foimal Neste sentido, ndo considerar os produtos
formulada: televisivos como manifestacéo cultural, mais
do que um anacronismo, parece uma ce-

“O erro dos apologistas é afirmar que a gueira intelectual. Partindo deste principio,
multiplicidade dos produtos da indlstria O ponto em questdo passa a ser o preceito

seja boa em si, segundo um ideal ho- epistemoldgico da pesquisa. Devemos inves-
meostase do livre mercado, e ndo deva tigar como a estetizagdo se manifesta neste

submeter-se a uma critica e novas ori- Veiculo, sob a perspectiva da dominante cul-
entacdes. O erro dos apocalipticos- tural pés-moderna, e, ainda mais importante,
aristocratas é pensar que a cultura de evitar que falsos moralistas e conservadores
massas seja radicalmente ma, justamente assumam o papel de arbitros sobre valores e
porque é um fato industrial, e que hoje se  formas a serem veiculados na TV.
possa dar cultura subtraida ao condicio- No caso de uma TV Universitaria o cui-
namento industrial ® dado deve ser redobrado. A tendéncia de
estabelecer uma nova divisédo entre alta e

Para Eco ndo se deve perguntar se a cul-baixa cultura no que é veiculado em sua pro-
tura de massas é boa o ruim, mas comodramacao pode ser incentivada por uma su-
se pode veicular valores culturais em seus Posta sacralizaco do termo “universitario”,
meios de difusdo. Estes valores seriam de-Vinculando-o a uma idéia anacronica de ilu-
finidos e veiculados por uma comunidade de Minacéo. Para evitar este deslize, talvez seja
cultura, formada por intérpretes das socieda- Viavel propor uma vocagéo pluralista para o
des em que vivem, constituindo-se em gru- veiculo, uma nova sensibilidade, que, con-
pos de pressdo sobre o mercado. Esta serid0rme descreve Susan Sontag, seja “voltada
uma relagéo dialética e ndo paterno-elitista, @0 MESMO tempo para uma torturante serie-
na medida em que uns interpretariam as exi- dade e para o divertimento, a ironia e a nos-
géncias e instancias dos outros. talgia™® Um direcionamento para o “inclu-

Fica clara a idéia que Umberto Eco faz SIV€" € ndo para o “exclusive”.
de Suapé”sl A discussido em torno de seu Uma atitude de nova sensibilidade ndo es-
texto permanece atual, embora, hoje, naotaria apenas juntando os cacos da ruptura
haja mais espaco para a divisdo entre apoca_entre cultura artistica e Cientifica, produ-
lipticos e integrados, ja que a paisagem tec- zida com o advento da Revolucéo Industrial.
noldgica se sobrepde ao real, praticamenteMais do que derrubar o falso pressuposto de
nos obrigando a refletir em cima dela. A so- due a arte ndo teria funcdo em uma socie-
ciedade Jé esta impregnada pe]a estetizaqédjade industrial, a nova sensibilidade a coloca
(até mesmo virtual) , pela culturalizacio da €Omo um tipo de instrumento para simulta-
realidade. As superficies ja se transforma- nNea analise e ampliagao dos sentidos, onde
ram em interfaces de um universo tecnocul- © mundo da n&o arte também €& incorporado

tural. E os limites se converteram em passa- Péla arte. Além disso, Sontag propde uma
gens. nova atitude para com o prazer, que supere o

3 Eco, pag. 49 4 Sontag, pag. 350
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“aparente anti-hedonismo da arte contempo- camp encaixa-se perfeitamente. Para discu-
ranea™ tir os mais variados e pesados assuntos, sem
A sensibilidade se aproxima da nocédo de perder o seu publico, € preciso reduzir a es-
gosto ou “camp”, conforme a andlise de fera da banalidade e trabalhar com a superfi-

Sontag. O camp costuma ser ignorado ou cie no ambito da profundidade, conduzindo
diminuido em interpretacdes que se auto- 0 espectador a simbiose entre a seriedade e
proclamam cientificas, o que é um pressu- a jocosidade, o prazer e a obrigacéo, o apo-
posto equivocado, pois elas ignoram que o lineo e o dionisiaco (para ser um pouco nos-
gosto, quando circunscrito a uma légica e en- talgico).

guadrado por um sistema, solidifica-se numa Em outras palavras, ao fazer esta digresséo
idéia. O camp interage em movimentos de estética estamos propondo uma democratiza-
duplo sentido, dupla interpretacdo, “com um ¢&ao do veiculo e defendendo a pluralidade.
significado espirituoso para entendidos e ou- Criadas a partir do inciso | do artigo 23 da
tro, mais impessoal, para leigos’® O lei n° 8.977, de 6 de janeiro de 1995, que
camp rejeita a seriedade tradicional, mas, aodispde sobre o servigo de TV a cabo, as te-
mesmo tempo, se propde sério, embora ndovés universitarias séo o lugar ideal para a ex-
0 seja totalmente. perimentacdo. O lugar ideal para uma redis-
cussdo ética e estética do veiculo, que, em
tltima analise, possibilite uma participacéo
democratica da sociedade e promova a cida-
dania.

Entretanto, a promocéo da cidadania de-
pende fundamentalmente da discusséo esté-
tica que apresentamos, para que haja parti-
cipacao plural e democréatica no veiculo. E
preciso que os estatutos das diversas tevés

_ universitarias do pais contemplem mecanis-
Para Sontag, o camp funciona com um

_ . "'mos que garantam a pluralidade, ja que a
solvente da moralidade. Suas experiéncias

basei 4o d b p grépria lei é falha neste aspecto ao nao con-
aselam-se na grande descoberta de que iderar os centros universitarios e as facul-

senS|b|I|dz?LQe da cu!tura erudita nao detem dades isoladas como constituintes dos canais
0 monopdlio do refinamento. Existe bom universitarios. Por esse motivo, o deputado
gosto no camp, e esta descoberta pode seiy|4, Repelo (PC do B) apresentou, em 2000,
liberadora. O camp se identifica com o pra- , ooietg de lei 2.973, que visa incluir todas

Z€f, quz.r dlve~rt|r”, E genero_T_(\)/, ltJer'no © ,b‘_)m as instituicbes de ensino superior nas socie-
para a digestdo.” Em uma niversitaria, 4o qes televisivas.

que se propde séria, mas, a0 mesmo tempo,
€ direcionada para um publico jovem, o ideal

“A questdo fundamental do Camp € des-
tronar o sério. O camp € jocoso, anti-

sério. Mais precisamente, o camp en-
volve uma nova e mais complexa relagao
com o ‘sério’. Pode-se ser sério a res-
peito do frivolo, e frivolo a respeito do

sério.” ’

No Rio de Janeiro, a TV Universitaria
antecipou-se ao projeto e desde a sua funda-
5 Sontag, pag. 349 (;:ilo_, em a_gost(_) de 1999, mantem_ entr_e's_eus
6 Sontag, pag. 325 socios unlvergldades, centros universitarios
7 Sontag, pag. 332 e faculdades isoladas. Pelos seus estatutos,
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reformulados em dezembro do ano passado tituicdo brasileira. Estas duas universidades
ha trés conselhos responsaveis pela gestd@inda veiculam programas semanais que le-
do canal: diretor, programacéo e fiscal. Nos vam para a sociedade discussdes sobre pro-
dois primeiros estdo todos os 13 sécios quefissbes e difusdo da tecnologia. Em suma,
participam da TV, com direito a voz e voto. conhecimento, critica e reflexdo sdo os as-
Esse mecanismo permite que todos partici- pectos que Gabriela considera fundamentais
pem das discussodes ético-estéticas e definanpara a formacéo do cidadao:
que tipo de programac¢do € mais apropriada
para promover a educacdo e a cidadania. “A relagdo transformadora entre a uni-

A autonomia das institui(;()es também é versidade e a sociedade dependem da

um pilar fundamental da estrutura. Apesar natureza do conhecimento gue se pro-
de reunidas nos conselhos, cada instituicdo duz e como é disponibilizado e demo-

tem total responsabilidade sobre suas produ- cratizado. Nesse sentido, podemos si-

¢oes. Mas isso nao significa que o canal fun-  tyar o canal universitario como meio di-
ciona apenas como um mero veiculador ou fysor desse conhecimento. Podemos afir-
loteador de horarios. A dlre(;éo executiva, mar, portanto’ que, reconhecendo a ne-

apos conversas com o conselho de programa- cessidade da universidade em se mostrar,
¢ao, criou faixas tematicas bem definidas na em se desvelar e provocar o crescimento

grade, 0 que, junto com as vinhetas e spots cognitivo e cultural, a reflexéo, o pensar
tnicos, garante a identidade do veiculo. No  critico, o canal universitario, no sentido
inciso | do artigo 3do estatuto daUTV, estd  amplo da sua atividade, é instrumento
registrado que o canal deve veicular progra- amplo de sua cidadani&”
mas de natureza artistica, informativa, cultu-
ral, esportiva e recreativa. As faixas temati-
cas ha grade de.programagéo tambéem Viabi'programagéo da TV Universitaria do Rio
lizam esta pluralidade. . como veiculo de formagé&o do cidaddo, Ga-
Outra grande vantagem da autonomia € apje|a Dias cita ainda mais cinco progra-
contemplacao da diversidade. Cada institui- 55 para exemplificar a abordagem plural
¢ao de ensino tem uma leitura propria sobre 4, tema: “ Revista do Campus (PUC-Rio),
0S meios mais adequados para a promogéoZ()agaO (UVA), Argumento (UERJ), Unidi-

da cidadania, o que possibilita a difuséo de \e(sigade (Fiocruz) e Didlogos na UniverCi-
diversas visdes sobre o tema. A diretora eXe- 4ade® Ccada um dos programas tem seu

cutiva do canal, professora Gabriela Bjas préprio estilo e linguagem. “Zoag&o”, por

chama a atengéq para este fato qitando OSexemplo, segue a linha de aproximagéo en-
exemplos das Universidades Estacio de Sa €yq seriedade e jocosidade que defendemos,
Candido Mendes, que espalharam spots de;presentando dois jovens estudantes entre-
1 minuto pela programacao abordando te-\ stando personagens pela rua. J& o pro-

mas como o0 abuso se>_<ua| |nfant|I~, a violén- grama “Argumento” opta pelo formato de
cia contra a mulher e a interpretacéo da cons-

Sem eliminar a possibilidade ler toda a

9 ldem
8 Dias, pag. 1 10 Dias, pags. 2 e 3.
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debate em estudio. Entretanto, todos dis- em 1969, depois de ser rejeitado por varias
cutem com competéncia temas ligados a ci- revistas cientificas, devido a seu contetdo
dadania, como discriminagéo racial e social, desbravador, que mexia com os pilares aca-
trabalho voluntério, violéncia urbana e satde démicos da conservacdo. Este foi um dos
publica, s6 para citar alguns exemplos recen- primeiros textos a identificar caracteristicas
tes. préprias da poés-modernidade na literatura,
A defesa da pluralidade € fundamental concluindo que o romance moderno estava
para a disseminacao das discussdes sobre aorto, uma vez que a critica se sobrepés ao
cidadania na TV universitaria. E uma lingua- préprio romance, criando espacos intocaveis
gem que se aproxime das expectativas do pu-de adoracado a certos autores.
blico do canal materializa essa pluralidade. Localizando a disseminacdo dos meios
Acreditamos que essa proposta pode melho-de comunicacéo e a revolucdo tecnoldgica
rar a eficacia da mensagem, ou seja, ajudarcomo os cenarios da passagem da literatura
a incrementar as proprias discussoes sobre ale meio necessario ou primario de comuni-
formacdo do cidadao. cacdo para uma forma de entretenimento, Fi-
H&a uma crenga anacronica de que as tevésedler conclui que a critica deve ser literatura,
universitarias devem dar preferéncia a pro- utilizando uma obra de arte para fazer outra.
gramas que retinam “donos” de discursos to- Ele identifica a arte popular como subversiva
talizantes, considerados verdades absolutasdesde o século XVIII, ameagando todas as
Cientistas apresentando fatos como arbitroshierarquias, pois € hostil & propria ordem. Fi-
da verdade, ignorando os conceitos de in- edler analisa géneros literarios associados a
determinagdo, complementaridade e toleran-cultura de massas, como pornografia, ficcdo
cia as ambiglidades. Ou, entdo, historiado- cientifica e faroeste, para concluir que a fun-
res mostrando documentos como expressaoco do romance atual é fechar a lacuna entre
do real, sem submeté-los a analise das con-a cultura de elite e a cultura de massas, atra-
digdes em que foram produzidos. O que se vessando a fronteira entre “o maravilhoso e
guer sao autores com suprema e incontesta-o provavel, o real e o mitico, o mundo do
vel autoridade. Metanarrativas de legitima- quarto intimo e o escritério comerciat.

¢do. Desejos de representar o mundo. Ana- E ¢ justamente o movimento de fecha-
cronismos eplls.temologlcos reproduzidos em mento que provoca tanta resisténcia, pois ha
debates repetitivos, onde o que muda € ape-consequiéncias politicas e estéticas para a so-
nas o cenario do estudio e o posicionamento iedade que o promove. Como conclui Fl&-
das cameras. N via Leiroz, em sua tese de mestrado, “um ato
_E grande o risco de as producGes das te-que fecha uma classe, fecha também a lacuna
vés universitarias refletirem o proprio con- de uma geracad? Talvez esteja af a justifi-
servadorismo de grande parte da academiacativa para tanto conservadorismo. Embora
Um conservadorismo que nao € privilegio 3 prpria sensibilidade do pés-modernismo

de,nossa epoca e, muito menos, de nossnclua a conservacio cultural como tema es-
pais. Basta lembrar o texto “Cross the bor-

der — close the gap: Post-Modernism”, de  1ifjedier, pag. 32
Leslie Fiedler, publicado na revista Playboy,  *?Leiroz, pag.138
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tético e politico fundamental, o que acon- voz marginalizada se levanta e “envolve a
tece porque este modelo ndo precisa da ne-platéia numa atividade hermenéutica de par-
gacao absoluta de tendéncias anteriores paraicipagdo”® Os discursos ja ndo sdo autd-
se estabelecer como algo radicalmente novo.nomos e a acdo comunicativa ja nao se faz
Como explica Andreas Huyssen, esta atitude por transferéncia, e sim por ressonancia. A
significaria “reviver os preconceitos filisteus cidadania esta no plural, na diversidade.
enfrentados pelo modernismo na sua propria  Quando pensarem em programas de elite
época."® diferenciados de programas de massa, em

A TV Universitaria talvez seja um exce- um movimento de manutencgdo das lacunas,
lente ringue para que a comunidade (univer- ndo é s6 o bonde da revolugéo epistemolé-
sitaria ou ndo) brigue por suas proprias la- gica que estdo perdendo. Na verdade, estdo
cunas, ai incluida a lacuna entre a cultura dereinventando a fabrica de salsichas das pre-
elite e a cultua de massas. Um ringue paravisdes de Frankfurt, para que, desta vez, elas
0 proprio exercicio da cidadania. Ou talvez sejam consumidas entre seus pares.

tudo isso seja um exagero. Mas a exigéncia S¢ que o prazo de validade do produto ja
de que os programas de um veiculo univer- esta vencido.
sitario tenham a “brancura e a limpeza” do
rigor académico é ,no minimo, uma atitude
de quem ignora o proprio publico. O que 2 Bibliografia
lembra a reacdo de Tom Wolfe contra o pa-
trulhamento dos arquitetos modernistas emADORNO, Theodor e HORKHEIMER,
relacdo ao impulso dos clientes, descrita no Max. Dialética do Esclarecimentds.P.
livro “From Bauhaus to Our House”, na cita- Zahar. 1996
¢cao de Linda Hutcheon:
DIAS, Gabriela. Canal Universitario X Ci-

“Néo se permite que o cliente faga al- dadania.R.J. mimeo. 2002
teracdes, recomendacbes especiais, ou

que levante a voz. NOs € que sabemos. Eco, Umberto.Apocalipticos e integrados.
(...) Os clientes ainda eram considera- S.P. Perspectiva. 1970

dos como ‘burgueses’ que deveriam ser

desprezados e, se possivel, desconcerta- FIEDLER, Leslie.
dos pelas teorias esotéricas elitistas da
intelligentsia arquitetdnica**

“Cross the border —
close the gap: Postmodernism” in:
PUTZ, Manfred e FREESE, Peter (eds).
Postmodernism in american literature.

Quando os “programadores” da TV Uni- Darmstadt, Thesen: 1984,

versitaria pensarem nos “ programas puros”,
difundidos por homens iluminados, devem
estar preparados para a inevitavel contesta- /ABERMAS, Jurgen. Mudanca estrutural

c&0. Seja no campo estético ou politico,uma "2 esfera publica.R.J. Tempo Brasi-
leiro. 1984

13 Huyssen, pag. 25
14 Hutcheon, péag. 48. 15 Hutcheon, pag. 58.
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