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Resumo

O cinema brasileiro € muito marcado pela

60, esses temas ganhavam lugar no arido
sertdo nordestino, na virada do milénio a
favela é o espago dessa discus€Zidade de
Deus filme de Fernando Meirelles e Kétia
Lund lancado em 2002, toma esse espacgo
e seus personagens, provocando reflexdes,
rejeicdes enfaticas e uma recepcao bastante
positiva por parte do grande publico. A
partir do filme, a exploséo de violéncia e de
miserabilidade da favela - esse campo de
concentracdo brasileiro - e de seus persona-
gens ira produzir os mais variados efeitos,
relativos ndo sé a maneira como as imagens
sao oferecidas ao espectador, mas as histo-
rias que se entrelacam no cotidiano de forgcas

tematica da violéncia, da pobreza e da gmpiguas desse bairro carioca entre os anos
mistura desses dois elementos. Se, Nos anog( e o5 80. Este artigo é uma reflexdo sobre

*Mestranda do Programa de P6s Graduagio em€SS€e objeto complexo chamadidade de
Ciéncias da Comunicagéo na Universidade do Vale Deus (0 filme) e as representagfes sociais
do Rio dos Sinos (UNISINOS), Sdo Leopoldo, Rio  dentro da historia (universo diegético) dele.
Grande do Sul, Brasil; jornalista formada pela Uni- Situacdes, personagens, contexto, todos

versidade Catdlica de Pelotas (UCPel), Pelotas, Rio - . . . -
Grande do Sul, Brasil. Este artigo faz parte de mi- S€rao analisados atraves da categoria estética

nha dissertacso de mestrado (2005-2007, bolsista CA-€ Social do grotesco, com o objetivo de
PES) e trata apenas de uma parte da observacdo gecompreender de que forma as articulagées

ral sobre o desconforto gel’ado pe|0 fild@lade de e tenSIOnamentOS entre Contextos’ Sltuagaes

D ual sera anali também n rticulagd .
eus 0 qual sera analisado tambeém nas articulages o - o snnagens produzem sentimento de
entre a diegese (aqui observada), a montagem e o0s

efeitos visuais. Além do grotesco, o uso de recursos desconforto no espectador - o que assumo
do cine-documentério sera observado, de forma que COmMo premissa fundamental.

procuro compreender Como esses recursos sio usados

para produzir um efeito de violéncia no conjunto do
filme.

Palavras-chave: desconforto; grotesco;
Brasil; violéncia; cinema.
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Abstract:

Brazilian cinema is marked by themes of
violence and poverty and the combination

of these two elements. If in the sixties these

two themes gained more room in the arid
northeastern region of the sertéo, in the turn
of the millenium, the favela is the new room
where this discussion takes plac€idade
de Deus a film by Fernando Meirelles and
Kétia Lund, released in 2002, shows the
favela and its characters, causing reflecti-
ons, emphatic rejections from the critics,
but a very positive welcome from the public.
From this film, the explosion of violence and
poverty of the favela - this brazilian con-
centration camp - and of its characters will

cause various effects, related not only to the
way the images are offered to the spectator,

but also to the stories which are interwoven
in the daily life of ambiguous forces of this

neighbourhood in Rio, between the 60s and

the 80s. This article is a reflection on this
complex object callec€Cidade de Deugthe

film), and the social representations within
its story (diegetic universe). Situations,
characters, context, all will be analyzed
through the aesthetic and social category of

the grotesque, aiming to understand how the
articulations and tensions between contexts,

situations and characters cause a feeling of
discomfort in the spectator - which | assume
as fundamental premise.

Key-words: discomfort;
Brazil; violence; movies.

grotesque;

Analisar o cinema brasileiro é uma tarefa
complexa. Implica, na mais resumida das
hipoteses, compreendé-lo como produto de
uma cultura com inumeras e diferentes rai-
zes. Apesar dos clichés violéncia e miséria,
essas sdo as marcas do cinema nacional, e €
levando em conta essa logica que o cinema
no Brasil deve ser estudado. Se os produ-
tos audiovisuais deste pais séo preferencial-
mente marcados pela teméatica da violéncia, e
tomo aqui violéncia como manifestacfes de
diferentes ordens, que, em geral, se interre-
lacionam, essa marca ndo se da apenas por
estilo, ou opgéo estética, e sim por questdes
culturais que fazem parte das raizes do Bra-
sil pés-colonizacdo. Exclusdo, dominacao,
além do exterminio e alienacdo de culturas
fazem parte da existéncia desse pais. A con-
centracdo de renda e os cinturbes de miséria
sdo visiveis na formacéo e conformacédo da
sociedade brasileira, e as artes refletem boa
parte dessa realidade. Ou, de certa forma,
buscam refletir. Exemplo disso é o foco do
cinema brasileiro sobre o sertdo nordestino
(principalmente nos anos 60, com o Cinema
Novo) e a mudanca desse foco para o novo
espaco da discussao sobre a pobreza do pais:
a favela (espaco visivel nos filmes da década
de 90 e 2000).

VALLADARES (2000)t, em estudo sobre
a génese da favela carioca (Rio de Janeiro),
oferece indices importantes a respeito dessa
concentracdo de pobreza. A pesquisadora re-
sume a histéria de pouco mais de cem anos

WWALLADARES, Licia.
Rio de Janeiro favela The pre-social sci-
ence production. Rev. bras. Ci. Soc. Out.
2000, v.15, n.44, p.05-34. Disponivel no site:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&
pid=S0102-69092000000300001&Ing=en&nrm=iso.
Acesso em: 20 ago 2005.

The genesis of the

www.bocc.ubi.pt



O campo de concentracéo brasileiro 3

da favela, que nasce ainda no final do sé- estigma de excluséo data da prépria época da
culo XIX e, desde sua génese, ja se configuracriacdo dessa favela. O Jornal do Brasil, na
como problema para as elites e 0 poder pu- passagem entre os séculos XIX e XX, decla-
blico. O arquétipo do espaco, chamado tam- rava que o morro estava cheio de criminosos
bém demorro, se fez presente nas preocu- e vagabundos, que assustavam as familias.
pacdes sanitaristas de especialistas da época. Disso se pode concluir, no minimo, que
Um dos motivos dessa preocupacao se devea favela sempre foi lugar excluido, espaco
ao fato de que a formacao da favela tem ori- destinado aqueles para os quais nao ha solu-
gem quando da destruicdo dos corticos cari- cdo da administracao publica. Visando aca-
ocas, que ameacavam a cidade com a sujeirapar com focos de doencas, vicios e imo-
as doencas, a imoralidade e o vicio, segundoralidade, a reforma higiénica, que no final
textos desse periodo. Seus moradores, desdo século XIX acabou com os corti¢os, fez
pejados, se juntaram aos ex-combatentes deeclodir e crescer o fenémeno para o qual
Guerra de Canudésjue moravam no morro  as autoridades ndo conseguem ver solugdo
da Providéncia (que la teriam se instalado ainda (e principalmente) nos dias atuais. Fa-
para pressionar o Ministério da Guerra a lhes vela passou a ser o nome genérico do espaco
pagar o soldo devidd) Em seguida, este de aglomeracdo de pobres operarios, margi-
morro foi rebatizado de morro da Favéll® nais, familias de imigrantes sem condi¢des
2A Guerra de Canudos nasceu de um protesto (Comp o.caso de muitos espanhais, portugue-
social dos sertanejos pobres, liderados por Antonio S€S, italianos). De acordo com VALLADA-
Mendes Maciel (Antonio Conselheiro), na Bahia. Os RES (lbidem), a favela era discutida pelas
revol_tados lutavam contra a miséria e o ppder dos co- elites como um entrave ao belo: eréepra
ronéis.Em Canudos se vivia em um regime comuni- 45 astética. Engenheiros reformistas e mé-
tario onde nem impostos e nem forca policial existia, . .
0 que ameacgava a ordem vigente. O governo fede- dicos problematizaram os morros como an-
ral mobilizou-se contra Canudos. Em resposta a uma t€S haviam problematizado os corticos. Ja
primeira derrota, o Exército, em 1897, enviou 8 mil na época, essa visdo pequeno-burguesa dele-
homens armados, até com canh@es, massacrando ogava aos favelados o estigma da pobreza com

sertanejos. Mesmo assim, Canudos nunca se _rendeuas preocupacdes que estdo em conformidade
resistindo até seu esgotamento total. O conflito en-

trou para a histéria por sua dimensao e, principal- com 0 quc::' veremos a seguir, a respeito da
mente, por ser narrado em um livro pelo entao jor- abominagéao do outro
nalista Euclides da Cunha: Os Sertdes € hoje umclas- A partir dos anos 60, a favela se consagra
ziCO da gteraturatE)FaSIlelrae um documento histérico nos estudos de Vérlas gerag(’jes de pesqu|sa_
€ grande importancia. dores, e a pobreza urbana do Rio de Janeiro
Ha outra versdo sobre os soldados de Canu- A .
dos. De acordo com ORICCHIO (2003), os ex- 9anha vulto nos estudos das ciéncias soci-
combatentes ganharam terrenos desse morro para quéis € na literatura especializada. SOARES
construissem suas casas. Cf. ORICCHIO, Luiz Za- (2000) chama aten¢do para um fendmeno,
nin. Cinema de novo.Um balanco critico da reto- que é talvez o responsavel pelo aumento do

mada. S&o Paulo: Estacéo Liberdade, 2003. “ ”
4A respeito dos simbolismos no batismo do local problema favela’, agendando o assunto nos

de morro da Favella e do mito de Canudos Cf. VAL- mediae no Cinem? eSpeCiﬁcamefnte- Como
LADARES (2000), op. cit. gue se chamou Milagre Econémico (de 1968
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até 1974), o mapa social brasileiro muda ra- o racismoja ndao tem qualquer argumenta-
dicalmente. cdo doutrinaria forte pois perde a base da bi-
ologia em sua nova configuracdo, € um ra-
“[...] em menos de duas décadas, um cismo ideoldgico. A intolerancia e excluséo
pais que tinha 70% de sua populagdo no do outro permanece ainda que o racismo seja
campo, transfere-se em massa para as ci- rechacado duramente no Brasil, e sua pre-
dades, de modo cadtico e em condi¢cdes senca se faz em representacées, fatos e prati-
extremas de privagéo, explorando a misé- cas do cotidiano das classes sociais contem-
ria, a ponto de tornar-se uma nagdo emi- poraneas. SODRE (Ibidem) afirmara além,
nentemente urbana (apenas 30% de sua dizendo que esgearadigma brancd(geno-
populagdo mantém-se no campo) e um cida e excludente, como em suas versdes na-
dos maiores exemplos, em todo 0 mundo,  zista e dos guetos de negros nos EUA) estara
de concentracdo de renda e de separagao ancorado na consciéncia pequeno-burguesa.
entre as classes.” Ver a pobreza, como se pode perceber pelo
estudo feito por VALLADARES (2000), ja
Cidade de Deusfilme de Fernando Mei-  erg um problema para a sociedade privile-
relles e Katia Lund langado em 2002, € um giada na primeira metade do século XX. A
exemplo dessa mudanca de foco tematico dofayela era 0 monumento, erguido na capi-
cinema brasileiro no que se refere a miséria, 3] federal (a época, o Rio de Janeiro), aris-
promovendo uma série de discussoes sobre agcrata e burguesa, & destruicio da estética
pobreza, a exclusao e a violéncia nesse novocarioca e sua paisagem natural misturada as
espaco de concentracdo. No filme se podemaravilhas da arquitetura classica européia.
encontrar a exacerbagdo de uma série de rea crescimento das metrépoles egaetifi-
lidades brasileiras como a questao racial, acacdq para SODRE (1992), tornam agudos
exclusdo econbmica e a violéncia e crimi- gs conflitos e a agressividade social, o que
nalidade que, ainda segundo SOARES (Ibi- acaba por demandar reflexdo mais profunda,
dem), s&o caracteristicas dessa conformacéa qual sera deixada de lado a teoria classica
fisica e social que € a favela. Esse confina- das racas - biologicamente fundamentada e
mento daquilo que se forma como uma alte- hoje considerada ultrapassada e discrimina-
ridade no Brasil - os negros, os nordestinos, t4ria - para que se dé lugar a modelos ex-
0s muito pobres de uma maneira mais geral - plicativos da diferenca nas sociedades huma-
em espacos especificos da grande cidade fazgs, A classe, em minha opinido, faz parte
parte daquilo que SODRE (1992) chama de desse aprofundamento, e ira se revelar como
abominag&o do outfo Conforme o autor,  aspecto importante das questées referentes a
SSOARES, Luiz Eduardo. Uma interpretag&o do abominacdo do outro efidade de Deus
Brasil para contextualizar a violéncia. In: PEREIRA, Esses elementos, no filme, fazem parte
Carlos Alberto Messeder, et al. (Orgsbinguagens ~ do que se chama “grotesco”, que, além de

da violéncia Rio de Janeiro: Rocco, 2000. p. 33. uma categoria estética, é hoje também social,
_ "SODRE, Muniz. O social irradiado Violén- ~ conforme SODRE (2002). Segundo 0 au-

cia urbana, neogrotesco e midia. Sdo Paulo: Cortez,

1992. 7Cf. SODRE, 1992, op. cit. p. 117-118.
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O campo de concentracéo brasileiro 5

tor, o grotesco € algo “[...] operado por uma A dinamica do conforto, trabalhada pelo au-
combinacdo insdlita e exasperada de elemen-tor, serd usada neste artigo, de forma a servir
tos heterogéneos, com referéncia freqiiente ade base para um conceito mais importante
deslocamentos escandalosos de sentido, situpara a analise d€idade de Deusque é 0
acOes absurdas, animalidaded fenébmeno  do desconforto.
€, por isso mesmo, tido como desarmonia Ancorada na visdo do autor de uma so-
do gosto (chamado pelos estetas italianos deciedade do capitalismo tardio, a dinamica
disgust9. Dentro do padrao de reagdes que o do conforto funciona no apelo da sociedade
disgustosuscita estao o riso (cOmico ou gro- pos-moderna pelo retorno a seus privilégios
tesco), o horror, a repulsa e o espanto. O pa-e protecdo. Como caracteristica fundamen-
radigma branco também esta fortemente pre-tal dessa dindmica, ha a ansia pelo conforto,
sente nesse grotesco, porém outros fatorese é a partir dela que delinearei o conceito
se unem nessa mistura, conforme sera anado desconforto. A sociedade privilegiada
lisado neste artigo. O universo diegéfice e protegida busca sentir-se confortavel - o
Cidade de Deug o objeto dessa analise, e que, conforme JAMESON (lbidem), é cada
assumo como premissa aqui que as manifes-vez mais imaginado em termos espaciais -
tacOes grotescas nesse contexto irdo produem sua sala, sua casa cercada dos muros.
zir no espectador sensacao de desconforto,O pequeno-burgués experimenta a vida das
conceito cujo delineamento sera construido subclasses (no cinema, por exemplo), mas
neste trabalho a partir da dindmica do con- deseja o retorno em seguranca ao Seu uni-
forto em JAMESON (19969. verso simbolica e fisicamente fechado, para
seu conforto. O contato com a miséria, com
o outro, com o intoleravel na forma da dife-
renca de classes, de credos e até de “ragas”,
A partir da perspectiva de JAMESON aterroriza o privilegiado. O medo da prole-
(1996), o conforto é um efeito social ni- tarizacdo de que fala o autor é o que faz com
tido no comportamento da sociedade norte- que essas sociedades pensem no conforto
americana da segunda metade do século XX.configurado na prote¢édo espacial da “priva-
SSODRE, Muniz: PAIVA, RaquelO império do cidade, as salas vazias, o siléncio, deixar as
grotesco Rio’ de Jan’eiro: MAUAD, 2002. p. 17. outras pessoa_s Eio lado de fora, ter protecdo
9Por universo diegético de referéncia compreendo CONtra as multiddes e contra o corpo de ou-
a designacdo de AUMONT, que a define por aquilo tras pessoas.l’i.
que engloba, além da histéria que se passa no fime Em qué se baseia, entdo, a sociedade pri-

(diegese ou universo diegético em si), tudo o que essavnegiada para configurar o mundo a seu re-

histéria evoca para o espectador. O universo diegético dor de forma a dividi-lo em dois espacos
de referéncia ira designar o contexto ficcional que ser- pacos,

vira, para o filme, de fundo verossimil para a histéria SOPre os quais derrama seu desejo de pro-
por ele narrada. (AUMONT, Jacques et. al. A estética tecao e as razbes de seu desconforto? Se

1 Do conforto ao desconforto

do filme. Campinas: Papirus, 1995.) ] 0 capitalismo esta no cerne dessa questéo,
_JAMESON, Frederic P6s-Modernismo. Al6- 5 partir de JAMESON (Ibidem), ha que se

gica gultural do capitalismo tardio. S&o Paulo: Edi-

tora Atica, 1996. 10p. cit. p. 292.
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6 Ana Paula Penkala

compreender o fendmeno do poder, que éconforto, e aqui tomo por alteridade o que
crucial para esse capitalismo. Conforme a se refere ndo s a visao colonialista sobre ra-
perspectiva do socidlogo chileno QUIJANO c¢as (dentro da qual esta a idéia eurocentrista
(2002), o fenbmeno do poder é caracterizado de dominio dos brancos sobre a cultura e a
pela co-presenca de trés elementos, de formaexisténcia dos “outros”), mas aquilo que se
permanente: dominacéo, exploracao e con-define pelas relacdes de classe (de domina-
flito. Essa triade afetar4d ambitos da exis- ¢éo e exploracdo). O paradigma branco, para
téncia social, resultando da e expressandoSODRE (1992), ultrapassa o anti-semitismo
a disputa pelo controle desses ambitos. O nazista e a segregacao dos negros nos EUA
autor define quatro areas da existéncia so-e deve ser pensado dentro de outros mode-
cial, das quais destacarei apenas trés, pardos explicativos das diferencas humanas (€
fins de maior objetividade: o trabalho, a au- o que tentarei esbocar neste trabalho, bus-
toridade coletiva (ou publica) e a subjetivi- cando também o entendimento da questéo
dade/intersubjetividade (inclusos os recursos pela desigualdade, pela sociedade de clas-
e produtos de cada uma dessas areas). A parses). O funcionamento dessa dinamica se
tir desses fundamentos, QUIJANO (Ibidem) deve ao sentimento de insuportavel das clas-
estabelece que: ses privilegiadas, ao horror pelo outro, suas
manifestacdes culturais, ao corpo do outro e
“O atual padrdo de poder mundial con- a tudo o que seja relacionado a pobreza, a
siste na articulagdo entre: 1) A colonia- esse outro dominado e excluido. Os exem-
lidade do poder, isto €, a idéia de ‘raca’ plos sdo muitos no Brasil: abismo entre os
como fundamento do padrdo universal de mais ricos e os mais pobres; o preconceito
classificagéo social basica e de domina- contra culturas, credos e “cores” diferentes
¢éo social; 2) O capitalismo, como pa- do padrdo branco eurocentrista de religiosi-
dr&o universal de exploragéo social;3) O  dade e conhecimento, entre outros; o descaso
Estado como forma central universal de do poder publico com as populagGes mais
controle da autoridade coletiva e 0 mo-  pobres (com relacdo & educacio, saude, sa-
derno Estado-nagdo como sua variante npeamento basico e habitacio). Todos esses
hegemonica; 4) O eurocentrismo como  exemplos podem ser encontrados dentro da
forma hegemonica de controle da subje-  prépria favela, nascida também de projetos
tividade/intersubjetividade, em particular  de higienizac&o da cidade, planos de habita-
no modo de produzir conhecimentg.” ¢80 para os pobres (0s parques proletéfios)
e politicas econdmicas excludentes. A cor-
Pensemos entdo o desconforto (neste ar-rupcao policial, que é evidente e@Gidade
tigo um conceito ainda iniciante). Questdes de Deus contribui para o ambiente de vio-
como a alteridade perpassam a dinamica dojancia social. Despreparada, mal assalariada
L2QUIJANO, Anibal.  Colonialidade, poder, € COM posse da legitimidade do uso da vi-

globalizacdo e democracia. In: Novos Ru-

mos 2002, n. 37, p. 4-28. Disponivel no site:
www.bibvirt.futuro.usp.br/textos/hemeroteca/nor/nor
0237/nor0237_02.pdf. Acesso em 20 ago 2005. p. 4

BBpara mais informacdes sobre estes planos e pro-
jetos, Cf. VALLA, Victor Vincent. (Org.).Educagéo
e favela Petropolis: Vozes, 1986.
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oléncia, a policia sera personagem do com-camente. Quando JAMESON (1996) fala
portamento corrupto, ator e reprodutor das de ansia pelo conforto, no entanto, o senti-
praticas discriminatérias e agente para umamento de desconforto que a antecede passa
generalizada descrenca nacional nas institui-por situacfes especificas, das quais me in-
cOes publicas ou no poder politico. O PM teressam aquelas que envolvem as relacdes
Cabecdao é o personagem dessa corrup¢ao ngociais de dominacao, exploracéo e conflito
filme, e suas acgdes “crescem” com o cresci- (e suas articulagdes) citadas a partir de QUI-
mento do crime na Cidade de Delds. JANO (2002). Os efeitos desse desconforto

O conceito de desconforto, da dindmica do podem ser psicolégicos e até fisicos, depen-
desconforto, entéo, € tomado a partir do con- dendo do espectador e do contexto social em
forto. Nao se trata de uma ansia pelo descon-que vive. O medo, 0 asco, a intolerancia
forto, como poderia ser sugerido, no entanto, e o preconceito de forma geral séo os ele-
pela observagao do padréo inverso conforto- mentos da dindmica, que separa ndo apenas
desconforto. Trata-se de perceber o outro as pessoas das classes privilegiadas das po-
lado da dindmica do conforto. Por que essa bres e/ou miseraveis, como abre um abismo
sensacdo acontece? Incitada por que tipode diferenca espacial entre elas. Entre os
de coisas? Em que situacdes esses elemenbairros ricos e as favelas cariocas, por exem-
tos deveriam se encontrar para que gerassenplo, as diferengas de praticas culturais e na
desconforto? Assumo, desde ja, que no es-propria constituicao fisica dos individuos faz
paco de um artigo ndo seria possivel abra- com que o desconforto dos privilegiados seja
car todas essas questdes com justica, ou enainda maior, e o choque, mais profundo. Es-
profundidade. Parece-me razoavel, no en-sas relacées algumas vezes reproduzem epi-
tanto, arriscar algumas hipoteses de trabalho.sédios de catarse, que precariamente exem-
A maior delas, agora, passara pelo universo plifico no alivio que muitas pessoas sentem
diegético deCidade de Deus é constituida em ver qualquer violéncia na acao de poli-
e construida, portanto, nas relacées e mani-ciais contra a favela (o que deveria ser con-
festacdes sociais dos personagens e suas higra os traficantes, por exemplo, acaba envol-
térias. O conceito sera, portanto, um des- vendo os moradores) em uma reportagem te-
conforto provocado pelas imagens e também levisiva. Nessas questfes o grotesco pode ser
pelo que elas fazem de sentido para o espec-observado, e conduzirei minha reflexdo so-
tador. bre a dindmica do desconfortoGdade de

O desconforto pode ser generalizado paraDeusa partir dessa categoria estética e so-
qualquer situacdo por que passa uma pes-cial. O desconforto gerado por esse filme é
soa, pois € um conceito aceito pelo social dado a partir dos sentidos construidos pelo
como algo que gera aflicdo, sentimento de espectador. Para compreender esses senti-
desgosto, desalento, ansiedade ou angustiados, o espectador sera tomado por minha ob-
Em alguns casos, pode ser torturante fisi- servacdo (sou uma espectadora, em ultima

et BARCELLOS. CacoRota 66:a histéria da andlise) e pela nocao de espectador implicito
policia que mata. Rio,de Janeiro: Record, 2003, uma de CASETTI; DI CHIO (2001'2003§’ para

pesquisa jornalistica que da as dimensdes das praticas 15
) SRR CASETTI,
violentas envolvendo a Policia Militar.

Francesco; DI CHIO, Federico.
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guem o texto filmico simula a situacdo co- conviveu, bem como o crescimento do crime
municativa na qual se coloéé. dentro da favela.
Buscapé comeca a relatar os anos 60 pela

2 Antecedentes: o nascimento da hIStOI’Ia. do Trio 'I:ernura e, em espeC|aI,. de.
Cabeleira, que sdo supostamente os primei-

C,:idz_ide de Deus (espagos real e ros bandidos da Cidade de Deus. Como um
filmico) “filhote” do Trio, Zé Pequeno (que, quando
O conjunto habitacional Cidade de Deus, que crianca, ainda se chama Dadinho) acaba se

foi construido entre os anos de 1962 e 1965tprnando 0 bandido central da h'St,ona do
 filme, em torno do qual se passara toda a

pelo entdo governo de Carlos Lacerda, esta o
trama, que recorta 0s menos de 20 primeiros

localizado na zona oeste do Rio de Janeiro, . o : .
. o anos do conjunto habitacional carioca. Dadi-
em Jacarepagua. Os primeiros moradores )
nho, nos anos 70, se torna um bandido procu-

chegaram a entéo vila em 1966, desabriga- ,

. _rado, mas acaba largando os assaltos para vi-

dos de uma enchente de grandes propor¢des : .

) rar traficante de drogas. O conflito que se de-

na cidade ou deslocados de alguma das ou- : -

. senvolve num tipo de guerra civil entre qua-

tras 60 favelas (algumas delas destruidas por, . . ~

N . drilhas de dentro da favela se da na relagéo
incéndios criminosos). Esse elemento de

. R do agora Zé Pequeno com Mané Galinha. O
realidade aparece na narrativa ficcional do . o
. choque entre os dois escancara a ambigui-
filme quando o narrador-personagem Bus-

! dade da propria favela, que ndo é lugar so
capé faz unflashbackpara os anos 60, con- . Prop =a, que ) & U9
. .. ._de bandidos, os quais também néo sao total-
vidando o espectador a conhecer a historia

da Cidade de Deus desde o comeco. Essemente maus. A guerra na Cidade de Deus

: .~ nhasce de uma vinganca pessoal que, depois
flashbackacontece logo depois da sequén- ganca p 9 P
. S . _de um tempo, acaba por se perder nos pro-
cia de abertura, e marca a primeira das trés

partes cronologicamente divididas no relato positos de ambos 0s bandos. Comq mais
da histéria: o final da década de 60. o fi- UM elemento de realidade dentro do ficcio-

nal, aparece a noticia televisiva sobre o con-
nal dos anos 70 e o0 ano de 1981. O relato P

- flito entre os dois bandidos, com imagens e
sobre essa favela especifica, que atualment%cu 50 dos arauivos oridinais do Jornal Na-
(na realidade) conta com 120 mil habitan- ¢ d g

. . . _cional’ da época, o inicio da década de 80.
tes, vai manter em seu horizonte as historias

. Mané Galinha e Zé Pequeno ndo saem Vivos
pessoais de personagens com quem Buscape

170 Jornal Nacional € um programa de noticias vei-
culado pela Rede Globo de Televiséo, canal de grande
influéncia no meio televisivo brasileiro, responsavel
pelas novelas tipo exportacdo. O programa de noti-
cias N iniciou seus trabalhos em setembro de 1969, e
ainda esta no ar, centralizando a maioria das noticias

Cbémo analizar un film Barcelona: Paidos, 2001-
2003.

6A0 abordarem as figuras de recepgao, os autores
as incluem sob o rétulo do “narratario”, que funciona
COmMo um guia, que encarna o status e a funcdo impu-
tada ao interlocutor (espectador implicito) pelo autor de repercussdo no Brasil e no mundo sendo o pro-
implicito. Esse procedimento ajudaria o espectador grama de cunho noticioso mais assistido no pais. O

real, por Um processo de identificagéo, arecuperar 0 j5ma| Nacional vai ao ar por volta das 20h (20h15
lugar que o filme havia previsto para ele. desde 2003) desde seu inicio, pautando o horario da
programagcéo de diversas emissoras.
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do conflito que se trava, mas a favela conti- gem da Cidade de Deus. Além da proposta
nua sua vida, e a violéncia também. indecente ao detetive Touro, 0 PM mata um
rapaz por engano (julga um menino traba-
3 A decadéncia das instituicdes e Ihador por um bandido, provavelmepte por
se tratar de um rapaz negro), depois enco-

a questao de classe bre o erro fazendo parecer que o rapaz ati-

Em segundo plano, sob as histérias de outros'oU antes na policia (o rapaz néo estava ar-
personagens, esta a trajetéria do Policial Mi- mado); Cabec&o também arranca o dinheiro
litar Cabecao, que representara a corrupgioda mao de um menino (Buscape), que ven-
na corporacdo. Cabecéo soma a sua licencdlia peixes para ajudar o pai; o PM Cabe-
para praticas de violéncia com a exploragéo ¢80 & mais alguns policiais da corporagao es-
do crime por abuso de poder. No descon- tdo envolvidos também com tréfico de arma-

forto geral dessa falta de seguranca e apoio™ento: vendem armas pesadas para as qua-
que a policia proporciona com sua corrup- drilhas da favela através de Charles (o “Tio
¢80, esta a certeza da impunidade, que SOA-Sam’), a quem acaba matando para evitar
RES (2000) destaca como um estopim para aS€' delatado. Por fim, Cabe¢&o tem um ul-
prética da violéncia devolvida pelo povo: “A  timo contato com Zé Pequeno, quando vai
impoténcia do Estado em prover segurancaCobrar do traficante a propina (que garante
e meios adequados de sobrevivéncia, que in-2 Zé que possa traficar na favela tranquila-
cluem chances de prosperidade, libera os in-mente, sem que a policia interfira em seus
dividuos do dever da obediéncia e legitima N€gocios). Buscape, porém, flagra essa ne-
a desobediéncia civit®. Uma cena ilustra ~gociacdo. Depois da saida dos PMs, os me-
essa confusdo de papéis (policia/bandido): NiN0s da caixa baixa, a quem Zé Pequeno
na parte da narrativa que fala dos anos 60, havia dado armas e convocado para atacar a
ao entrar na favela para procurar os bandi- “boca™® do Cenoura (rival de Zé Pequeno)
dos que teriam assaltado um motel da areahavia pouco, matam o traficante a tiros, vin-
(crime em que est&o envolvidos o Trio Ter- 9ando seus amigos. Buscape também foto-
nura e Dadinho), CabecZo propde ao detetivedrafa a cena, e, depois, o cadaver ensangtien-
Touro que eles fiquem com o dinheiro que os t2do do bandido. O aprendiz de fotografo
ladrées conseguiram do assalto. A conversadecide entdo vender a foto de Zé Pequeno
com Touro é testemunhada por dois mem- Morto ao jornal. Em um dilema moral, Bus-
bros do Trio, Alicate e Marreco (este Gltimo cape desiste de ficar famoso com o flagrante
irm3o mais velho de Buscapé), que ouvem a d& corrupcdo da PM para conseguir o em-
proposta do PM escondidos na copa de umaPrégo com a foto do bandido ensangtientado
arvore. e se manter vivo, a salvo de represalias dos

Cabecao da uma série de exemplos de suaPO“C'?'S- _
corrupcdo ao longo do filme, e esses com- A diferenca de classes aparece no filme de
portamentos marcam sua escalada de crimes, 1950 termo “boca’ se refere ao espaco usado pelos

fazendo um paralelo com a propria bandida- traficantes para o preparo dos pacotes de droga e de
5 - ponto de venda dessas drogas. S&o usados também os
Op. cit. p. 30. termos “boca de fumo” e “ponto”.
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uma forma que evidencia o isolamento dafa- 4 Radiografia inquietante:

vel_a do resto da cidade. A camera nao sai do Pulsdo de morte, animalidade e
universo ‘do campo de 'concentra(;ao urbano ritualizacéo

e brasileiro que é a Cidade de Deus. E a
classe média que vai até a favela, o que mos-“O grotesco pode tornar-se de fato uma radi-
tra a violéncia com que essa relagdo se da,ografia inquietante, surpreendente, as vezes
sem precisar, porém, mostrar uma cena derisonha, do real?® A animalidade (elemento
um bandido assaltando um menino rico fora do teratolégico, uma das categorias do gro-
do morro. Dessa forma, a restricado do filme tesco) esta presente nesse circulo de miséria
ao universo intra-muros da Cidade de Deus e violéncia de que venho falando, e podemos
me parece proposital, mostrando a presengaobservar isso quando percebemos a situacao
da classe média financiando uma boa partelimite em que se encontram aquelas pessoas
do trafico de cocaina. O crime, conforme o do filme. Todas, mesmo as mais perigosas,
filme, mostra a favela como a base do sis- querem sobreviver. Na contraméo da corrida
tema hierarquico da metropole, com seus pa-pela sobrevivéncia, no entanto, hfpuasao
rias’®, mas faz questdo de deixar claro que asde morte termo que SODRE (2002) pede
relacdes entre as classes ndo se dao apenasmprestado de Freud, e que se revela em toda
nos moldes do conflito, pois uma parte da a sua poténcia na luta entre quadrilhas rivais.
sociedade privilegiada evita os favelados, e Para o autor, na “pulsdo de morte” é mos-
outra entrega suas televisdes a eles em trocarado algo que corresponde “[...] ao traba-

de um pouco de droga. ) Iho psiquico de dessubjetivacdo, desinves-
Conforme destaca SODRE (1992), a pra- timento dos valores simbdlicos e cacs.”.
tica de violéncia (que vemos nosediato- Quanto a criminalidade, para SOARES

dos os dias, pelos programas de noticias)(2000), é preciso ter por horizonte o pano de
“[...] vitima sistematicamente negros, mi- fundo do jogo da dupla mensagem, perverso,
grantes nordestinos, gente com aparéncia ouquando se pensa na criminalidade violenta:
cor da pele caracteristicas dos grupos huma-“[...] ou ela desnorteia o individuo, na re-
nos excluidos do modelo de socializagdo afi- lacdo consigo mesmo e com os outros, blo-
nado com a concentragédo de renda ou comgueando a resisténcia politizada a opressao;
os discursos sociais oficialmente hegemoni- ou ela enseja combinacdes explosivas entre,
cos.®!, e o faz de varias formas, inclusive digamos, a valorizacdo do poder e da dis-
com o descaso do poder publico. puta sem limites ou ‘darwiniana’ pela supre-
macia.”?* Essa disputa darwiniana de que
fala SOARES (lbidem) pode ser ainda mais

20Cf. WACQUANT, Loic. Os condenados da ci-
dade estudo sobre marginalidade avangada. Rio de

Janeiro: Revan; FASE, 2001. p. 13. chocante quando pensamos na dimenséo de
210p. cit. p. 113 “selecdo natural” que a expressao toma. Se
a exclusdo esta dentro da selecéo da espé-

220p. cit. p. 60

23|bidem. p. 60.

240p. cit. p. 40.
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cie, o termo tampo de concentragase ex- lados pelo traficante. O menor, chorando em
plica e se torna ainda mais absurdo, colabo-desespero, é escorracado do local. A cruel-
rando com o grotesco que se constroi no uni- dade mostra suas faces na morte banal da cri-
verso da favela no Brasil. Na l6gica da so- anca, nas torturas e na propria iniciacdo ma-
ciedade onde se cria a favela, parece Obviocabra de Filé com Fritas. Mais tarde a vio-
gue pobres, migrantes nordestinos, negros eléncia sera vingada, e a nova geracao de cri-
mulatos estejam sendo separados do mundaminosos tomara o poder. Nesse contexto, a
dos privilegiados para que possam se auto-favela concedera a eles ndo mais que 10 ou
imputar a solucéo final, conforme sugere o 15 anos.
filme. O “vildo” em Zé Pequeno pode despertar
O grotesco provoca o riso, mas repro- 6dio e repulsa em certos momentos. A apro-
duz preponderantemente o horror e a re-ximagédo do personagem com 0 espectador
pulsa. Nao faltam exemplos desses sen-pode serresponsavel por esse efeito: além do
timentos para o espectador @dddade de  fato de que os personagens do filme séo re-
Deus principalmente quando estédo sendo re- presentados, em sua maioria, por moradores
presentados assuntos tabu da sociedade ocida favela, que nunca tinham atuado em te-
dental, como o estupro e o infanticidio. No levisdo ou cinema antes @dade de Deus
universo diegético do filme, os dois casos 0s recursos de cAmera e montagem que imi-
funcionam dentro de légicas bastante espe-tam o cine-jornalismo ou o documentario sao
cificas, o que talvez as torne mais grotescasusados o tempo todo, dando “impressao de
e ainda mais desconfortaveis. realidade”. Como alguém “real”, portanto,
Zé Pequeno, j& um assassino quanto tinhaZzé Pequeno as vezes é bom, as vezes suscita
10 anos, precisa manter a ordem em seu ter-6dio, e noutras, pena. Sua morte, além de
ritorio, e ndo deixa que assaltos sejam re- mostrar como funciona a “prestacéo de con-
alizados na favela (o que chamaria a aten-tas” rigorosa do destino de um jovem crimi-
cao da policia e o prejudicaria). Por conta noso da favela, traz a reflexdo outras ques-
disso, decide assustar 0s “meninos da caixatées, como a cultura religiosa afro, por exem-
baixa” para que ndo assaltem mais na Cidadeplo, e os estigmas que suas manifestacoes
de Deus, e leva consigo os bandidos de seucarregam sobre si.
bando e o menino Filé com Fritas (que presta Dadinho percebe no trafico a oportunidade
servicos buscando comida para Bené, séciode “conquistar” - ainda que pela “lei do mais
e amigo de Zé Pequeno). Apenas dois me-forte” - tudo aquilo que sempre quis: di-
ninos sao encurralados pelos bandidos nessanheiro, fama, poder, “respeito”. Antes de
investida de Zé Pequeno (os outros fogem). matar quase todos os traficantes da area e to-
A seqUéncia de torturas fisicas e psicologi- mar suas “bocas”, ele faz uma consulta com
cas é demorada, e os meninos levam um tiroa Umbanda (religido da cultura africana bas-
no pé cada um. Zé Pequeno quer que Filétante difundida no Brasil, principalmente em
escolha um dos dois para executar, e Filé de-estados como a Bahia e o0 Rio de Janeiro). A
monstra a humilhacéo e a angustia de quemcena remete ao transe, elemento recorrente
nao concorda. Sob pressao, Filé acaba exe-
cutando o mais velho dos meninos encurra-

www.bocc.ubi.pt



12 Ana Paula Penkala

na cinematografia brasileifa.O Exu (enti- entre esses dois, bem e mal (em principio),
dade espiritual da Umbanda) com quem Da- se da no momento em que é langcada a sen-
dinho se consulta, e quem o re-batiza de Zétenca de morte de Zé Pequeno. Lembremos
Pequeno, Ihe entrega uma ¢fdia profetiza  das palavras do Exu: “Mas suncé ndo pode
gue ele vai crescer e ter poder. A Unica res- furunfar com a guia... Porque sendo suncé
salva do Exu é quanto ao objeto sagrado quevai morrer. O menino nao se chama mais Da-
levara no pescogo, com o qual ndo poderadinho... 0 menino se chama Zé Pequeno, Zé
“furunfar’ (ter relacdes sexuais). Se Zé Pe- Pequeno vai crescer... Suncé vai com eu, que
queno furunfar’ sem retirar a guia, irA mor-  eu vai com vos suncé, Zé Pequertd.”.

rer. O transe umbandista em que Zé Pequeno A recusa de uma moca, com quem Zé
se envolve esta inscrito na intolerancia as Pequeno quer dancar, cria a rivalidade en-
manifestacdes da religiosidade afro, na abo-tre ele e Mané Galinha (a mog¢a é namorada
minacdo de que trata SODRE (2002): “[...] deste Gltimo), e evidencia a vulnerabilidade
Resiste-se ao popular, tentando eliminar o do bandido a humilhacgéo e frustragdo. Nesse
que incomoda ao gosto elitistd” Todo esse  momento é possivel sentir pena de Z¢, o “fei-
contexto de preconceito elitista e resisténcia 0so” (conforme Buscapé), também uma vi-
ird enfatizar a imagem de monstruosidade detima, em ultima andlise. Por conta da inveja
Zé Pequeno, cuja aparéncia fisica e aidéia dede Mané Galinha, Zé Pequeno ira estuprar
gue “tem parte com a magia negra” o fazem sua namorada alguns dias depois da rejeicao
parecer um tipo de “endemoniado”, garantia no baile, obrigando Mané a ver tuéb.Os

de crescente tensédo. Todo o grotesco terato+ecursos de montagem e efeitos visuais dessa
I6gico (animalesco e monstruoso) de Zé Pe- seqliéncia colaboram para o desconforto ja
queno ira contrastar com o perfil do mulato assegurado pela violéncia sexual. A acdo se
sedutor, que sé ndo érfalandrd?® porque  passa durante a noite, em uma viela mal ilu-
é trabalhador honesto, o rapaz bom e bonito minada da favela, o que remete @aaros-
representado por Mané Galinha. O choque curc® de varias outras cenas do filme, enfa-
tizando a angustia da moca violada, a raiva

250 transe esta presente ddeus e o Diabo na
terra do Sol(1964) eTerra em Transé67), de Glau- 29MANTOVANI, 2003, op. cit. p. 88-89.
ber RochaCentral do Brasil(97), de Walter Salles; 30posteriormente o traficante se arrepende de néo
entre outros filmes nacionais dos Ultimos 40 anos. ter matado Mané, e vai até a casa dele. Como resul-

?°A guia, na Umbanda, & um colar de migangas co- tado, morrem o irméo e o tio de Mané Galinha, mas
loridas sagrado, usado para proteger a pessoa. este se salva.

ZOIO_- cit. p. 124. o _ S1Chiaroscuroé uma técnica de pintura desenvol-

A figura do malandro ¢ folclorica no Brasil, € re-  yida por Leonardo da Vinci e que consiste em dispor
mete a0 sujeito (carioca, em geral) de jeito malemo- na tela contrastes entre partes iluminadas e sombras
lente, boémio, com gosto pelo samba e trajado NUM de uma cena ou modelo. O conceito foi aberto para
vestuario que remete aos modelitos masculinos dos g cinema, usado principalmente nos filnmesr e de
anos 20 e 30 no Brasil, do qual faz parte o terno horror. Ochiaroscurotambém é muito utilizado na
branco, o sapato bicolor e o chapéu estilo panama. estética das histérias em quadrinhos. No Brasil, os
Atualmente, “malandro” se refere mais ao comporta- Cinemas Novo e Marginal se usaram da estética dos

mento boémio e divertido que propriamente a0 ves- contrasteghiaroscuropara compor sua expressao vi-
tudrio, pois raramente ainda se vé essa figura trajadagenta,

em sua “fantasia” tradicional.
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do namorado e a obscuridade dos sentimen-e auséncia de som, assim como imagem e
tos de Zé Pequeno. Os primeirissimos pla- tela escura, sdo intercalados em planos ra-
nos, as telas escuras alternadas com o enquapidos alternados com cortes secos. Quando
dramento (também em primeiro plano) do a galinha foge, primeiros planos dos perso-
vai e vem do peito de Zé Pequeno sobre anagens e planos mais abertos, das vielas e
mocga, a alternancia de planos figurativos/tela da galinha correndo, se intercalam. Nessa
escura (e respectivamente som/auséncia departe da sequéncia o recurso das cameras
som) por cortes secos e a pequena duracadaixas € muito usado. A correria dos ban-
desses planos potencializa o choque visual,didos acaba no encontro entre Mané Galinha
gue confunde e aturde, violentando também e Zé Pequeno, em que cada um ira coorde-
os olhos do espectador. Nos planos figura- nar a ultima batalha da guerra entre a honra
tivos da cena do estupro, vemos a guia en- perdida e as boas inten¢cdes com a defesa de
rolada no pescoco de Zé Pequeno. O de-um territorio. As intengdes nobres ja se per-
talhe é sutil, eCidade de Deuséo recorre  deram, o que Buscapé enfatiza ao narrar que
ao cliché flashbacka cena do estupro com nenhum dos dois lados da guerra sabia mais
a guia, com sobreposicao da fala do Exu” por que motivos tudo havia comecado. O
para explicar a morte de Zé Pequeno no final. desequilibrio dessas for¢dpode ser encar-
Mesmo porque sua morte € uma conjugacaonado em Mané Galinha, que entra na briga
de fatores, dentre os quais a sentenca da Um+ara vingar a namorada, o irmao e o tio, e
banda é apenas mais um elemento grotesco.também para acabar com o legado de cri-
mes e violéncia de Zé Pequeno. Mané Ga-
5 Metéaforas, desequilibrio de Iinha, que um dia se disse “da paz”, aceita a
. ajuda do traficante Sandro Cenoura, e de ra-
forcas e o paradigma branco paz honesto e trabalhador se torna mais um

Como o que se pode chamar de metafora, nabandido. Nessa logica, Mané Galinha sé se
sequéncia de abertura @idade de Deus distingue por sua capacidade de pon#dia
preparacéo de um tipico almogo de domingo 208 poucos deixando de lado sua moral e sua
da periferia da demonstragdes da violéncia C2Usa nobre. Se, no primeiro assalto que re-
que o filme reserva: facas afiadas cortam aliza com Cenoura, Mané € o primeiro a es-
cenouras; galinhas sdo degoladas, escaldal@belecer a regra de nao matar ninguem ino-
das, evisceradas diante de uma outra galinhaCente, depois de algumas acoes € Mane quem
que se encontra presa pela pata por um bar-da o primeiro tiro, matando o seguranga do
bante. Freqiientes primeiros planos, a satu-Panco assaltado.

racdo de cores frias e os planos rapidos, se- O conflito entre o bem e o mal se con-

parados por cortes secos, fazem a tensdo aufigura, de forma grotesca e desequilibrada.
mentaf2. Como na cena do estupro, som N&o ha certezas e nem uma linha divisoria

entre os dois lados, e a0 mesmo tempo em

32Sobre o choque provocado por planos conflitan-
tes e suas conseqiiéncias no espectador, Cf. EISENS- *3Cf. SODRE, 2002, op. cit. p. 34-35.
TEIN, Sergei M.A forma do filme Rio de Janeiro: 34Mané Galinha foi o primeiro atirador de seu ba-
Jorge Zahar Editor, 2002. talhdo, na época em que serviu o Exército.
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gue temos pena de Zé Pequeno, sentimosgoverno ndo brincava. N&o tem onde mo-
raiva de Mané Galinha por estar se tornando rar? Manda pra Cidade de Deus. La néo ti-
alguém violento. No fim, a guerra se esvazia nha luz... ndo tinha asfalto, ndo tinha 6nibus.
de sentido nas mortes grotescas de ambos odMas pro governo dos ricos, nao importava
lideres. Tanto Zé Pequeno quanto Mané Ga-nosso problema. Como eu disse, a Cidade
linha morrem por vingancga, e seus algozes de Deus fica muito longe do cartdo-postal do
sdo criancas. Mané é morto por Othon (fi- Rio de Janeiro.®> O campo de concentra-
Iho do seguranca executado no banco), quecédo construido pela sociedade capitalista do
se iguala ao algoz de seu pai, mas vinga suaséculo XX mostra seus critérios de conde-
morte. Zé Pequeno também é morto por cri- nacdo: reunir todos os pobres, feios, sujos,
ancas, que vingam o amigo torturado e o ou- ignorantes, negros e migrantes nordestinos
tro, morto. A herancga do crime passa a ou- dentro de seus muros para deixar que se ma-
tra geracao de “bichos soltos” como se dizia tem.
Dadinho ainda crianca. No final de tudo, po- A violéncia oferecida po€idade de Deus
rém, ndo se pode deixar de encarar Zé Pe-poderia parecer como a mesma usada pe-
gueno como qualquer um que quer se inserirlos media enquanto “dispositivos centrais
no contexto capitalista de procura por mais de produgédo das aparéncias da moderni-
e mais dinheiro, mais poder, melhor posicdo dade contemporane®; conforme destaca
social; nem todos os envolvidos com o crime SODRE (1992), porém se diferencia no gro-
na Cidade de Deus, em especial as criancastesco das distor¢cdes e do desequilibrio das
como pessoas tentando sobreviver. Trata-seforcas, mostrando que a diferenca de valor
em Ultima analise, de violéncia por fome, entre negros, migrantes nordestinos e bran-
por miséria, por melhores garantias de vida, cos vitima aquele que é estereotipado como
ainda que isso possa soar bizarro, como é bi-o vildo da sociedade. O uso de padrdes de
zarra essa sobrevivéncia nos moldes da teo-crueldade, como no exemplo do infanticidio
ria da evolucdo, em que pesem os sentidose do estupro, ndo torna as coisas faceis para o
mais cruéis da ja conhecida “selecdo natu- espectadorCidade de Deusrganiza, no es-
ral”. petéculo grotesco, a sensac¢do de que ha algo
errado na civilizacdo e, violentando o pu-
blico, o filme pretenderia trazer esse publico
para dentro do campo de concentracao da fa-
N&o custa repetir, entdo, o que ja se disseye|a, tornando impossivel ndo pensar nele.
aqui sobre a lei da evolugao, que permite so-  Acredito que o filme de Fernando Meirel-
mente aos mais fortes a sobrevivéncia. NO |es oferece uma experiéncia da qual ndo sai-
campo de concentracao brasileiro montado remos como quando entramos. A poltrona
nas favelas, o paradigma branco € pungente qo espectador se torna desconfortavel na me-
e mantém como horizonte toda a questéo degida em que lhe s&o entregues os documen-

exterminio que esse paradigma possa SUstos sobre as praticas de exterminio da soci-
citar. No inicio do relato de Buscapé, du-

35 .
rante oflashbackaos anos 60, o narrador- 36233;2\/?9'\3,2%. cit. p. 25;-14
personagem é bem claro: “A rapaziada do ’ » Op. cit. p. 114.
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edade capitalista. Seéidade de Deug um
filme apelativo, acredito que seu apelo seja
no sentido de chamar essa sociedade pelo
nome, lhe imputando responsabilidade, um
apelo tipico da estética neobarroca que pre-
domina no filme. Tomamos o Brasil como
nosso na alegoria do carnaval tipo exporta-
¢80, mas escondemos 0S mesmos sons e ima-
gens de nossa “brasilidade” quando eles se
tornam uma ameaca a estética e ao padréo
de nosso privilégio colonialista e fundado na
diferenca imensa entre as classes. Se SO-
DRE (1992), ao definir a abominacg&o do ou-
tro, deixou claro o nivel de grotesco das pra-
ticas sociais da desigualdade; e se JAME-
SON (1996) destruiu qualquer possibilidade
de redencéo para a consciéncia dos privile-
giados que buscam conforto longe da expe-
riéncia das subclasse€jdade de Deug o
exemplo, em cores, sonorizado e violento do
gue o cinema buscou para si como diferen-
cial: a imagem (realidade) em movimento.
Se essa realidade esta aqui, diante dos olhos
dos espectadores, 0 grotesco provoca repulsa
e ndo da espaco a omissao. Acredito que ha-
vera alguma resposta a isso, e que ndo sera
uma resposta nos moldes da “solucao final”.
Buscar o conforto depois do que se vé nesse
filme ja seria, por si sG, angustiante.
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