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ser compreendido como inerente a todas so-
ciedades humanas e, por conseguinte, pre-
sente em praticamente todas instancias or-
ganizativas e praticas sociais, dentre elas, o
poder politico e a politica.

A questdo a ser enfrentada néo diz res-
O espetaculo tem uma. histéria de rela peito entdo aos relacionamentos, historica-
P mente existentes, entre espetaculo, poder po-

cionamento com o poder politico e a poli- ... iy : .
: N litico, politica e vida em sociedade, mas a
tica que se confunde com a existéncia mesma

) . ._‘uma espécie de atualizacéo desse problema:
dessas modalidades de organizacédo social . - .
: A como o espetaculo, o poder politico e a poli-
e do agir humano. A pléiade de exemplos

e . L tica se relacionam em uma nova e contempo-
possiveis de acontecimentos histéricos, nos_. ) N .

. - ranea circunstancia societaria, estruturada
quais essas longas relacdes comparecem

. T ~ 'em rede (Castells, 1996-1998) e ambientada
ndo so inviabiliza sua enumeracdo exaus-

tiva, como também torna desnecesséria a ci- pela midia (Rubim, 2000 e 2001)?

tacao de alguns deles, pois, com extrema fa-

cilidade, nossa memoéria histérica pode ser 1 Construindo um modelo

assaltada por inumeros episédios, nos quais hegemaonico de analise

espetaculo, poder politico e politica apare- . o

cem em vital interacdo. Na bibliografia, dis- A caracterizacao da sociabilidade contempo-
posta ao final deste trabalho, encontram-se fanea tem demandado complexos e multifa-

indicados estudos sobre alguns desses epi-cétados esforcos de reflexdo, que apresen-
sédios. considerados embleméticos. tam muitas discrepancias, mas, simultanea-

A rigor, pode-se afirmar, sem medo de er- Mente, contém algumas convergéncias, den-

gar ocupado pela comunicacéao e pela infor-

macéo na conformacéo da sociedade capita-
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lista contemporanea. No ambito dessas refle-adas de acumulacdo e os setores de ponta
x0es, considerado o foco de interesse especi-do desenvolvimento cientifico e tecnolégico
fico do presente texto, certamente aguela em-dessa etapa do capitalismo.
preendida por Guy Debord, em seus livios O outro eixo interpretativo, que interessa
La société du spectac{@967) eCommentai- sobremodo a escritura deste texto, a anun-
res sur la société du spectadE988) se des- ciada separacao entre real e representacao.
taca. O caréter inaugural do livro de 1967, Tal cisdo, consumada na contemporanei-
seu impacto na época e o renovado interessadade, inaugura a possibilidade da sociedade
pela obra de Debord e da Internacional Situa- do espetaculo. Nela, as imagens passam a
cionista na atualidade, de imediato, apontam ter lugar privilegiado no ambito das repre-
a importancia desse autor como inaugurador sentacdes. Nas palavras de Debord: “O es-
de umareflexdo sobre o espetéculo, realizadapetaculo, como tendéncidazer ver(por di-
em sintonia fina com a contemporaneidade. ferentes mediagcfes especializadas) o mundo
Ainda que, em um livro, escrito ao es- que ja ndo se pode tocar diretamente, serve-
tilo manifesto, seja dificil exigir e buscar se da visdo como sentido privilegiado da
um conceito rigoroso e nitidamente formu- pessoa humana” (Debord, 1997, p.18). En-
lado de espetaculo, dois eixos interpretati- tretanto, “o espetaculo ndo é um conjunto
vos ganham destaque e podem servir de an-de imagens, mas uma relacdo social en-
cora para compreender a concepc¢ao de esire pessoas, mediada por imagens” (Debord,
petaculo, conforme a construcao teorica de 1997, p.14). A emergéncia de uma socie-
Debord. dade do espetaculo depende assim desta “se-
Um desses eixos aponta o espetaculoparacdo consumada”, mas requer uma outra
como expressdo de uma situacao histéricacondicdo: a autonomizacao da representacao
em que a “mercadoria ocupou totalmente a frente ao real. “Sempre que hagpresenta-
vida social” (Debord, 1997, p.30). Espeta- caoindependente, o espetaculo se reconsti-
culo, mercadoria e capitalismo estdo umbi- tui” (Debord, 1997, p.18).
licalmente associados. Desse modo, a so- A perspicacia das formulacées, tornando-
ciedade do espetaculo pode ser interpretadaas capazes, em afinidade eletiva, de vislum-
como conformacgéao avancada do capitalismo, brar atentamente os movimentos do contem-
como a etapa contemporanea da sociedadgoraneo, sem duvida, se constitui em um dos
capitalista. Guardadas peculiaridades e di- pontos de destaque da obra de Guy Debord e
ferencas, a elaboracédo de Guy Debord podereafirma a atualidade de suas reflexdes. Isto
ser aproximada, como muita probabilidade, ndo pode significar, no entanto, a aceitacao
aquela trabalhada por alguns autores con-integral, sem mais, de sua elaboracao teo-
temporaneos que pensam a sociedade atuatica. Além da flutuacdo conceitual, natural
como a modalidade contemporanea do ca-em uma obra-manifesto, a construcéo de De-
pitalismo, marcada pela intensa presenca ebord encontra-se prejudicada, pois atribui ao
convergéncia da comunicacado, da informa- espetaculo, como dispositivo imanente, uma
¢do, das telecomunicagbes, da informatica conotacdo sempre negativa.
e pela aceitacéo de que elas tornaram-se as Tal visdo prejudicada decorre de dois mo-
mercadorias diferenciais, as zonas privilegi- vimentos. O primeiro diz respeito a redu-
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cao do espetaculo a um determinismo econé-se num fluxo comum, no qual a unidade
mico, intrinsecamente mercantil e capita- dessa mesma vida ja ndo pode ser restabele-
lista, que interdita ao espetaculo qualquer cida. A realidade consideragrcialmente
outra alternativa de realizacdo, econdmica apresenta-se em sua propria unidade geral
el/ou ideoldgica, fora de uma dinamica capi- como um pseudomundo a parte, objeto de
talista e suprime até mesmo a perspectiva damera contemplacao” (Debord, 1997, p.13).
existéncia de contradicdes em seu processoO estatuto de “pseudomundo a parte” certa-
de producédo. O espetaculo, assim, seria semimente ndo se configura como o0 mais ade-
pre prisioneiro do capital, nunca poderia se quado para uma elucidacédo satisfatoria do
produzir em suas zonas de fronteiras, fora de espetaculo, nem do mundo contemporaneo.
seus limites ou em manifesto antagonismo Emergem, de imediato, varios problemas
contra ele. O espetaculo de tal modo esta- nessas formulagdes. Um: pensar a represen-
ria comprometido com a forma mercadoria tacdo como se ela ndo fosse uma parte in-
e a ideologia burguesa, que teria interditada dissociavel e construtora da realidade. Dois:
qualquer possibilidade libertadora. conceber a representacdo como tendo um es-
O segundo movimento estd fundado em tatuto de realidade inferior ao (restante do)
uma contraposicdo questionavel entre real ereal, posto que este estaria fundado na con-
representacdo. Apesar de, em certos ins-tigiidade presencial, tomada como modali-
tantes de sua exposi¢cdo, Debord assinalardade privilegiada de relacionamento para a
gue “a realidade surge no espetaculo, e oconstrucao incisiva da realidade. Trés: supor
espetaculo é real” (Debord, 1997, p.15), a a possibilidade de um acesso ao real sem o
composicao majoritaria do texto e a inter- recurso obrigatdrio de mediacdes, inclusive
pretacdo prevalecente, inclusive para o tre- das representacgoes.
cho antes citado, constroem-se com base em Na contraméo das concepcdes deborianas,
um problematico confronto entre real - to- hoje parece assentado teoricamente que nao
mado em conotacado positiva, porque assegu-existe a possibilidade de uma relagdo di-
rando uma relacéo “direta” com o mundo - reta, ndo mediada, com realidade; que a re-
e espetédculo, marcado por um viés pronun- presentacdo ndo sé faz parte da realidade,
ciadamente negativo, porque representacdocomo aparece como dispositivo imprescin-
gue implica em uma relacdo mediada, “ndo divel de sua construcdo social e que o esta-
direta”, com o real. A valoracdo, sempre tuto de realidade da representacdo nada fica
positiva, da pretensa relacdo “direta” com o a dever aquele atribuido ao restante da rea-
real e a desvalorizagdo constante da medi-lidade, alids, s6 possibilitada através do re-
acdo, em uma contemporaneidade marcadacurso as mediagfes. Tomando em considera-
exatamente pela complexidade e profusao decéo tais premissas, pode-se revisitar a soci-
mediacdes, de antemdo, fragilizam enorme- edade do espetaculo, apontando suas limita-
mente uma reflexdo que pretende pensar, degdes e desenvolvendo algumas de suas intui-
maneira critica, a atualidade. ¢bes, mesmo em rota de colisdo como suas
Debord vai adiante nessa trajetéria e chegapremissas e seus horizontes valorativos.
até a assinalar: “As imagens que se des- A idéia da autonomizacgao das representa-
tacam de cada aspecto da vida fundem-c¢des como condicdo da sociedade do espeta-
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culo, demonstra, simultaneamente, a perspi-em “produtor” de espetaculos e a politica se
cacia e abertura do autor ao novo que con-faz “encenacao”.
forma o contemporéneo, e os limites conti- O livro de Schwartzenberg constréi-se, em
dos em sua formulacgéo tedrica. Considerar arazoavel medida, através de uma pretensa e
autonomizacéo das representacées como unaté exaustiva descri¢cdo de inimeros fenéme-
processo imanentemente condenado, ao confos através dos quais aparentemente a “me-
solidar a ciséo da totalidade social em real diapolitica” se mostra. Esta descricdo vem
e representacdo, termina por obscurecer talacompanhada de uma “analise comparativa”
percepc¢do, pois ndo a deixa entrever 0s po-entre esse conjunto de fenémenos e o funci-
tenciais contraditorios, configurados pela au- onamento anterior da politica, tomado quase
tonomizacao das representacdes. A superasempre de modo idealizado. J& na primeira
céo de tais deficiéncias exige que a tematicafrase do livro este construto fica evidente: “A
seja reinterpretada em outra constelagdo ted-politica, outrora, era de idéias. Hoje, é (sic)
rica. pessoas. Ou melhor, personagens”. Apesar
Em outro horizonte, a cisdo e a autono- da fragilidade tedérica demonstrada pela in-
mizacado das representacdes poderiam anuneapacidade de transpor o mundo das aparén-
ciar e colocar em cena a questdo da me-cias, a potente descri¢do realizada e carater
diacdo e midiatizacdo crescentes da relacdoinaugurador do livro asseguraram ao traba-
do homem como o mundo e, mais que isso, Iho de Schawrtzenberg significativo impacto
demonstrar uma abertura a atualidade e in-e vigéncia sociais.
troduzir uma das probleméticas mais radi- Mas que isto, o livro, na esteira do traba-
cais da contemporaneidade: a descoberta e dho de Guy Debord, instituiu como que uma
emergéncia de um novo mundo, midiatizado. “matriz analitica de interpretacdo” da rela-
No rastro do pensamento original de De- ¢&o entre espetaculo e politica no contexto de
bord, mas sem a mesma envergadura tedrico-uma sociedade estruturada por redes e ambi-
conceitual e imaginativa, o livio de Roger- entada pela midia. AssiniEtat spectacle
Gérard Schwartzenbergl,'Etat Spectacle conforma uma “tradicdo” de pensar a “me-
(1977) acolhe o poder politico e a politica no diapolitica”, de acordo com a denominagéo
ambito da discussdo do espetaculo no con-utilizada pelo autor, como esfera de pseudo-
temporaneo. Para ele, “Hoje em dia, 0 es- acontecimentos, para lembrar uma noc¢éo an-
petaculo estad no poder. Nado mais apenas naerior de Daniel Boorstin citada no livro.
sociedade. De tdo enorme gue foi o avanco Para o modelo de andlise, a espetaculariza-
do mal. Hoje, nossas conjecturas ja ndo témc¢éo do poder politico e da politica se define
como unico objeto as relacdes do espeta-pela assungdo, sem mais, de uma inevitavel
culo e da sociedade em geral. Como as te-légica produtiva da midia, sempre impreg-
cia Guy Debord em 1967. Agora é a supe- nada e comandada pelo entretenimento, so-
restrutura da sociedade, € o proprio Estadobre a politica, desvirtuando seu ser.
gue se transforma em empresa teatral, em A ascendéncia da l6gica (amalgamada)
‘Estado espetaculo” (Schwartzenberg, 1978, midia-entretenimento sobre um dispositivo
p.1). Para ele, enfim, o Estado se transformapréprio e, muitas vezes, idealizado da poli-
tica, inexoravelmente levariam o poder po-
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litico e a politica a uma “despolitizacao”. A afirmagcdo que inicia este texto deve
Ou seja, a serem dirigidos por outras di- agora ser retomada. Como foi dito, os re-
namicas ndo oriundas do poder politico lacionamentos entre espetaculo, poder poli-
elou da politica, mas gestadas pela midia-tico e politica ttm uma longa historia. Ante-
entretenimento. rior ao surgimento da politica na Grécia an-
Essa “tradicdo” de tal modo se tornou tiga, por volta do século V antes de Cristo, ja
hegemdnica nos estudos acerca das interao espetaculo estava estreitamente ligado ao
cOes atuais entre espetaculo, politica e co-exercicio do poder politico. As piramides do
municacdo que acompanhar a sua trajetériaEgito aparecem ainda hoje como exemplos
carece de sentido, pois a maioria avassala-mais contundentes, porque testemunhos pe-
dora dos trabalhos, internacionais ou naci- trificados e persistentes, da espetacularidade
onais, inscreve-se, consciente ou inconsci- realizada e possivel ao poder politico desde
entemente, nesse modelo analitico, apenagempos imemoriaveis.
com menor ou maior sofisticacdo. Nele, es- O advento da politica ndo impossibilita
petacularizacdo pode significar meramente aa relacdo, mas determina algumas altera-
prevaléncia de uma logica estrangeira, a dacdes importantes. A politica, como moda-
midia-entretenimento, e consequente despo-lidade especifica de agregacao de interesses
litizacdo, ainda que em graus variados. e de resolucdo da questdo do poder politico,
Sérgio Caletti, por exemplo, depois de de acordo com as instigantes e aproximadas
considerar “...a idéia de espetacularizacéo concepc¢des de Cornelius Castoriadis e Han-
como hegemodnica no debate latinoameri- nah Arendt, interdita o recurso a violéncia
cano”, produz uma sintese do padrdo ana-como procedimento principal e legitimo ao
litico produzido e continuamente acionado. tratar o poder politico. O convencimento,
Ele escreve: “A hipotese da especularizagéo, a sensibilizacdo, a argumentacao, a pressao
(...), reduz primeiro a politica ao que ocorre reivindicativa ndo violenta e nao corrupta,
na tela (...), a confronta logo como o dever enfim a busca de hegemonia, para utilizar
ser que a Republica llustrada concebeu al- o termo sintese de Antonio Gramsci, com a
guma vez como horizonte e seu modelo, des-emergéncia da politica, tornam-se os expe-
cobre sua degeneracéo e a atribui a tecnolo-dientes legitimos de como proceder para a
gia” (Caletti, 2000, p.67 e p.87). conquista e a manutencéo do poder politico.
Nessa nova situacao, o espetaculo, antes afir-
macao suntuosa do poder, ganha uma nova
dimensao, ele passa a ser produzido também
Para construir um outro olhar, distante desse como modo de sensibilizacdo, visando a dis-
padrdo analitico, acerca das rela¢cdes con-puta do poder, e como construtor de legitimi-
temporaneas entre espetaculo, politica e co-dade politica. As articulacdes entre o0 espeta-
municacdo, um conjunto de pressupostos de-culo e o poder politico ou a politica mostram
vem ser revisitados, desenvolvidos e enun- assim distin¢goes relevantes.
ciados. O entendimento prévio da interagdo O espetaculo, portanto, ndo aparece como
entre politica e espetaculo pode servir como estranho a politica, apesar do deslocamento
ponto de partida desse itinerario. acontecido. O estranhamento sé aflora,

2 Um outro olhar possivel
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guando se trabalha com uma concepcéo uni-tre meios e fins) atuacdo(enunciado sim-
lateral, redutora e simplista da politica, con- bdlico): rito, teatro e, por vezes, festa (Aran-
cebida como atividade orientada apenas portes, 2000, p.88). A contraposi¢ao entre a po-
sua dimensao argumentativa. Tal visdo ra- litica anterior e a encenada “mediapolitica”,
cionalista da politica ndo se sustenta nem reivindicada por Schwartzenberg e indmeros
factual, nem normativamente. Para a po- autores seguidores da suatrilha, para desqua-
litica entendida como acionamento sempre lificar a nova situacao politica, tem, portanto,
combinado e desigual de dimensBes emo-uma premissa insustentavel: supor uma po-
cionais, cognitivas e valorativas, estéticas e litica que ndo comporta encenacao (especi-
argumentativas, o espetaculo aparece comdfica). A agora grega, o senado romano, a
uma possibilidade de realizacdo, dentre ou- coroacdo do rei, o parlamento moderno, a
tras em cena. Assim, perde sentido imaginar, posse de presidente, as manifesta¢gdes de rua,
como fazem equivocadamente muitos criti- as elei¢cdes, enfim toda e qualquer manifesta-
cos da espetacularizacdo midiatica da poli- ¢do da politica, anterior ou posterior a nova
tica, que a midia, e, em especial a televi- circunstancia societaria, supde sempre ence-
sao, “... esteja agora desnaturalizando umanacao, ritos etc. A mudancga acontecida, por-
época de ouro em que a politica se inclinava tanto, ndo diz respeito a dimensdo estética
para o melhor argumento e representava deou espetacular da politica, mas a poténcia e
modo transparente os interesses gerais da soa modalidade de seu acionamento em uma
ciedade” (Landi, 1992, p.108). nova formacéao social.

A politica supde sempre um conjunto de  Assim, uma reflexdo que deseje enfrentar
instituicdes, praticas, atores capazes de pro-verdadeiramente o problema da espetacula-
duzir sua apresentacdo e sua representacddzacao da politica em uma contemporanei-
visiveis na sociedade. A plasticidade des- dade estruturada em rede e ambientada pela
ses inevitaveis regimes de visibilidade obriga midia ndo pode deixar de reconhecer que o
a politica a possuir uma dimensao estética, recurso a emocao, a sensibilidade, a ence-
gue néo pode ser desconsiderada, em parti-nacdo, aos ritos e rituais, aos sentimentos,
cular em uma sociedade na qual a visibili- aos formatos sociais, aos espetaculos. Em
dade adquiriu tal relevancia, como na con- suma, a tudo aquilo que, em conjunto com
temporaneidade, através da nova dimenséoo debate e a argumentacao racional, confor-
publica de sociabilidade. A necessidade de mam a politica. Por conseguinte, eles ndo
considerar tal dimenséo torna-se algo essen-spodem ser considerados como atributos ad-
cial nessa nova circunstancia societaria. vindos tdo somente da contemporanea espe-

Um ultimo pressuposto acerca da politica tacularizacdo da politica.
precisa ser elucidado. A politica ndo se rea- Depois desse percurso, da visitacao de al-
liza sem o recurso as encenacdes, aos papéiguns dos autores fundadores da problema-
sociais especializados, aos ritos e rituais de-tica e da enunciacdo de um conjunto de pre-
terminados. Antonio Augusto Arantes, estu- missas, parece possivel avancar na elucida-
dando as manifesta¢fes de rua, por exemplo,cdo de conceitos de espetaculo e espetacu-
lembra: “...essas manifesta¢cées sdo, a umlarizacdo, que possam apresentar um poten-
s6 tempo,acao (articulacdo pragmatica en- cial analitico e que superem uma assimilacéao
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meramente valorativa das no¢des. A apro- dicdo peca pelo excesso de distanciamento.
ximagdao valorativa pode percorrer um largo A mera utilizagdo do ouvido apenas garante
e ambiguo espectro, desde uma significacdouma possibilidade de intuir a existéncia de
negativa, quando os termos estdo associa-um espetaculo que se realiza ao longe. So-
dos a uma énfase na forma em detrimento mente em associacdo como o olhar, o ouvido
do contetdo, ao desvirtuamento da politica permite acesso ao espetacular. A viséo, pelo
pelo acionamento de expedientes externos accontrario, afirma-se como o sentido condu-
campo e ao predominio de légicas produ- tor, por exceléncia, do espetaculo. “O olhar
tivas despolitizadoras, até a um teor posi- se nos apresenta entdo, em todos os casos,
tivo, quando o espetacular situa-se no hori- como o sentido rei, como aquele sobre o qual
zonte do admiravel, sentido bem menos co- o sujeito de constitui em espectador” (Re-
mum quando se trata de uma remissao dasquena, 1988, p.57).
nocdes a politica. A superagdo desse ca- Esse corpo que chama a atencéo
rater umbilicalmente valorativo apresenta-se conforma-se como um ato, um evento
como essencial para a constru¢do de um con-social e, excepcionalmente, natural. Mas
ceito com um bom nivel de consisténcia e va- de uma natureza carregada de sentido e
lor, agora sim, operativo. memoria culturais, como, por exemplo,
Indo as origens, busca-se tracar um mapaum pér-do-sol, dito “espetacular’. Mas a
de sentidos e acionamentos que constituemesse objeto exibido exige-se movimento,
0 conceito. Spetaculumraiz semantica (la- trabalho que prenda o olhar do espectador e
tina) de espetaculo, tem como significado institua a relacdo espetacular. Tal interacdo
tudo que atrai e prende o olhar e a atencéo.processa-se através de uma “dialéctica’
Recorrendo ao dicionério, trés outras acep- de seducdo e desejo. Jesus Requena, por
¢cOes de sentido podem ser enumeradas: reexemplo, observa: “Um olhar, uma distan-
presentacao teatral; exibicdo esportiva, artis-cia, um corpo que se exibe afirmado como
tica etc e cena ridicula ou escandalo. De imagem que fascina. Tem-se aqui, entao, 0s
gualquer modo, todas elas implicam em uma elementos necessarios para uma situacao de
Visdo atenta a uma circunstancia, em uma re-seducgéo. Pois o que pretende o corpo que se
lac&o entre espectador e evento, que chama &xibe é seduzir, isto €, atrair — apropria-se
atencéao e prende o olhar. Em todos os casosy- do olhar desejante do outro” (Requena,
a interacdo evento-espectador se afirma e 01998, p.59). Desse modo, o espetaculo
sentido do olhar comparece com prioritaria instala uma relagcdo de poder. E o poder,
mengao. muitas vezes, afirma-se como e através da
Jesus Requena faz uma preciosa investi-producédo de espetéculos.
gacao do uso e da participacdo dos sentidos O carater necessariamente publico desse
na construcéo do espetaculo. Conforme esseato deve ser reivindicado de imediato. Para
autor, o gosto, o olfato e o tato possuem um chamar a atencéo e prender o olhar, o evento
vinculo estreito com territorialidade e intimi- visa fisgar pessoas e para isso deve realizar-
dade, inviabilizando a necessaria distancia e se publicamente. Mais que isto, a magnitude
estranhamento requisitado como constituti- reivindicada e, muitas vezes, alcancada pelo
vos da possibilidade do espetaculo. Ja a au-evento espetacular requer a sua localizacéo

www.bocc.ubi.pt



8 Anténio Rubim

em um lugar, geografico ou virtual, necessa- a énfase que alguns autores déo ao carater
riamente publico. dramatico, teatral e de encenac¢éo do espeta-
O espetaculo remete também a esfera doculo. Mas o reconhecimento disso ndo pode
sensacional, do surpreendente, do excepcio-fazer esquecer que a vida cotidiana e a po-
nal, do extraordinario. Daquilo que se con- litica ndo midiatizada também possuem suas
trapde e supera o ordinario, o dia-a-dia, o modalidades especificas de encenacao e que
naturalizado. A instala¢céo no &mbito do ex- a dramaticidade e a teatralidade também es-
traordinario potencializa a atencdo e o cara- tdo umbilicalmente presentes na vida cotidi-
ter publico do ato ou evento espetacular. A ana e na politica, como componentes impres-
ruptura com a vida ordindaria, condicdo de cindiveis a existéncia da sociedade.
existéncia do espetaculo, pode ser produzida O recurso a todo esse conjunto de esto-
pelo acionamento de inUmeros expedientes,ques e fluxos instala o espetaculo em uma
em geral, de modo intencional, mas, em al- pertenca nitidamente cultural, da qual de-
guns horizontes, até mesmo de maneira ndopende para a definicho mesma do que se vive
prevista. como espetacular em sociedades determina-
A producdo do extraordinario acontece, das. Sérgio Caletti assinala a relativizacéo
guase sempre, pelo acionamento do maravi-societaria da percepc¢ao do carater espetacu-
Ihoso (Carpentier, 1987), de um grandioso lar. Esse autor anota: “Cada marco sécio-
gue encanta, que atrai e que seduz os seneultural definira o que é e o que nao é, em-
tidos e o publico. Esse “maravilhamento” baixo de certas circunstancias, denominavel
produz-se pelo exarcebamento de dimensdedle espetaculo, assim como também crista-
constitutivas do ato ou evento, da dramatici- liza géneros, formatos, légicas, suportes, re-
dade de sua trama e de seu enredo, através dgimes de visibilidade (ad-mirativos) a partir
apelos e dispositivos plastico-estéticos, espe-dos quais se geram deliberadamente séries
cialmente os relativos ao registro da visdo, de ‘produtos culturais’ de acordo com que
mas também aos sonoros, em menor grau.sejam, precisamente, seus parametros do es-
A plasticidade visual, componente essencial, petacular” (Caletti, 2000, p.71).
e a sonoridade tornam-se vitais: 0os movi- O acionamento do grandioso, a exacerba-
mentos, 0s gestos, 0S corpos, as expressdoegdo de dimensdes constitutivas, o envolvi-
corporais e faciais, o vestuario, os cenarios, mento de multiplos apelos e dispositivos, 0
a sonoridade, as palavras, as pronuncias, agrabalho em diversos registros, o carater pu-
perfomances; enfim, todo esse conjunto de blico, todo esse complexo conjunto de fa-
elementos e outros ndo enunciados tém re-tores exigem organizagdo. A ruptura da
levante incidéncia na atragcdo da aten¢do, navida ordindria propicia nao uma situacao de
realizacdo do carater publico e na producao caos, de auséncia completa de normas soci-
das simbologias e dos sentidos pretendidosais, mas a suspensao temporaria da vigén-
com o espetéaculo. cia das regras cotidianas. Um outro con-
Recorrer a esse conjunto de dispositivos junto de normas produtivas, agora condizen-
plastico-estéticos em movimento potencia- tes com 0 momento extraordinario, impde-
liza a dramaticidade, a teatralidade e a en- se como necessidade. Mais que isso, a rup-
cenacao contidas no evento espetacular. Daitura com o cotidiano e seu saber de senso co-
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mum faz aflorar a exigéncia de um saber e modelos de espetaculos: o carnavalesco, 0
um conjunto especializado de técnicas paracircense, o da cena italiana e o da cena fan-
lidar com a constru¢do social do momento tasma. O carnavalesco se caracteriza, em sua
excepcional. possibilidade extrema, por uma cena aberta,
N&o por acaso, a “sociedade do espeta-indefinida, na qual o sujeito que olha e o
culo” apresenta forte tendéncia a emergénciacorpo que se exibe constantemente se mo-
de organizadores da cultura e de espetaculosyem, intercambiando de modo continuo os
em seus variados tipos, crescentemente pro{ugares que ocupam e 0os angulos de visao
fissionalizados. O surgimento dos profissi- possiveis. Como exemplos desse modelo,
onais de criacdo, de transmisséo e difusdo,podem ser citados: as festas populares e os
de preservacao e de “producdo cultural” ape- carnavais em que 0s participantes nédo este-
nas reafirma essa tendéncia. Ela reforca umgam plenamente distinguidos em espectado-
outra vertente pronunciada dos espetaculosres e em protagonistas.
contemporéneos: a tendéncia a uma distin- Os outros tipos de espetaculo ja implicam,
cao cada vez mais impositiva entre protago- em menor ou maior graus, na ruptura com
nistas e platéia, impossibilitando uma par- essa simetria e como a reversibilidade dos
ticipacdo plena dos espectadores como, si-lugares ocupados pelo olhar e pelo objeto.
multaneamente, atores e publico, permitida Gravada no espaco, a distingdo demarca o lu-
em alguns dos tipos de espetaculos, como segar da cena e as posi¢cdes determinadas para
vera adiante. o olhar, extrinsecas a cena, com variacfes
A envergadura do evento ou ato espeta- notaveis nos trés modelos descritos a seguir.
cular e seu carater obrigatoriamente publico No tipo circense, a cena ocupa 0 cen-
implicam igualmente, por tudo isso, em um tro e 0s espectadores, agora mais afei-
potente impacto social, com repercussdes so-t0s a essa condi¢cdo, ainda se dispdem de
cietarias tendencialmente amplas. Mas essemodo relativamente arbitrario, pois a Unica
impacto acontece com base em uma moda-(de)limitacdo essencial a esse modelo de-
lidade especifica de fruicdo social do espe- corre da centralidade da cena e de sua dis-
taculo. Ela ndo implica em “perda de inten- tincao espaco-cultural. Em geral, os especta-
sidade, desatencéo, leviandade”, mas apenaslores colocam-se em forma circular ou elip-
em “uma forma diferente de viver” o ambi- tica. O circo romano, os hipodromos, os es-
ente socio-cultural (Eco, 1984, p.217). tadios de futebol e de outros esportes, o0s tor-
Enumeradas os dispositivos que devem neios medievais, as execucdes publicas, as
ser requisitadas para nomear algo como es-corridas de automaovel, as lutas de boxe etc
petaculo, cabe apontar duas tipologias que,inscrevem-se nesse modelo. Os desfiles e
em perspectivas distintas, tentam dar contacortejos aparecem como uma variante da ti-
de uma classificacéo dos diferenciados tipos pologia anterior, pois se 0s espectadores po-
comportados na nocao de espetaculo. dem se tornar itinerantes em sua disposicao
Jesus Requena traca sua tipologia to- retilinea, nem por isso deixam de obedecer
mando como eixo de diferenciacdo o lugar aos parametros que conformam esse tipo de
do olhar e do espectador que o sustenta emespetaculo: o fechamento da cena, a assime-
relacdo ao objeto. O autor enuncia quatro tria e a irreversibilidade dos papéis de espec-
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tador e protagonista, a excentricidade e rela- uma multiplicidade de cameras que, por in-
tiva arbitrariedade da posi¢ao do publico. termédio de todos os angulos de visao, per-
O modelo da cena italiana radicaliza ainda mita olhar todos os detalhes do corpo (des-
mais essas caracteristicas na producéo do esmaterializado) em exibicéo.
paco e do evento espetaculares. Agora a Maria Helena Weber propde, em patamar
cena se dispde em termos perspectivistas,distinto, uma outra classificacdo, voltada es-
pois seu espaco especializado, o palco, passpecificamente aos espetaculos politicos e go-
a ser construido em funcdo de um centro vernada pelo modo determinado de intera-
optico exterior, definido pelo lugar ocupado ¢é&o entre eles e a midia. Assim podem ser
pelo espectador na platéia. Assim o0 espec-elencados os espetaculos politicos: edito-
tador ocupa um lugar privilegiado para olhar rial, articulado, autbnomo e arbitrario (We-
0 evento-espetéculo, sendo reconhecido selber, 1999, p.107).
direito a um dominio visual o mais pleno O modelo editorial congrega os eventos
possivel do espetaculo. O divorcio entre que a midia constréi como espetaculo poli-
(esse tipo de) espetaculo e rua torna-se evi-tico, atraves de variados géneros discursivos,
dente. Além do teatro, a opera, a missa, 0 mas todos eles sob o controle da instituicdo
concerto, a conferéncia etc. podem ser insta-midiatica. O tipo articulado se conforma na
lados nesse modelo (espacializado) de espeinteracao obrigatdria entre midia e a politica,
taculo. gue busca representar um evento de carater
Por fim, Requena propde um ultimo tipo: excepcional e conjuntural, como as eleicdes,
o modelo da cena fantasma, destinado a in-reformas constitucionais etc. O espetaculo
corporar 0os espetaculos conformados pelopolitico autbnomo implica na existéncia de
acionamento dos contemporaneos aparatosum fato politico de elogliente grandiosidade
socio-tecnologicos, como o cinema, a te- e imprevisibilidade que, impondo-se, obriga
levisdo etc. Conforme o autor, esse mo- a midia a mudar seus padrdes de cobertura.
delo supd@e o “reinado absoluto da configura- Enfim, o0 modelo arbitrario supde o controle
cao concéntrica do espaco espetacular’ (Re-do espaco-tempo da midia pelo campo da po-
guena, 1988, p.72), dado que ndo s6 submetditica, destituindo a midia de seu poder de de-
as salas cinematograficas ao modelo da cenaisdo empresarial ou editorial, como ocorre
italiana, mas traz embutido na propria tec- na propaganda politico-eleitoral no Brasil.
nologia de producédo de imagens a ordena- Apds a anunciacao das tipologias, cabem
cao perspectivista do espaco, ainda que nelaalgumas rapidas observacdes acerca de de-
a localizagéo potencial do espectador se rea-terminadas demarcacdes e constrangimen-
lize de modo virtual. A poténcia espetacular tos tendencialmente impostos ao espetaculo.
das midias deriva da complexa e paradoxal A primeira, anotada por Requena, diz res-
conjuncéao entre essa unicidade do lugar con-peito a certa associacdo, realizada histori-
céntrico do olhar e a multiplicidade de pon- camente, entre modelo excéntrico de confi-
tos de vista permitidos pelos aparatos sdcio- guracao do espaco espetacular e cultura po-
tecnoldgicos. Ja ndo se trata de assegurar qoular e entre modelo concéntrico e espe-
melhor lugar possivel para ver, mas de pos- taculos cultos das classes dominantes (Re-
sibilitar, no limite, o olhar total, recorrendo a quena, 1988, p.71). Essa demarcacao se
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aproxima da anteriormente assinala por Um- finida como um processo, através do qual,
berto Eco, quando observa a ndo aceitagéopelo acionamento de dispositivos e recursos
do espetaculo como manifestacdo cultural, dados, produz-se o espetaculo. Ou melhor,
“elevada”, com C maiusculo, porque insta- o espetacular. Assim, tal processo seria gui-
lada na zona, levemente culpada, do diverti- ado pelos parametros anteriormente anunci-
mento (Eco, 1984, p.214). Nas situacdes ob- ados como pertinentes a definicdo de espeta-
servadas transparecem o elitismo cultural e aculo. O processo de espetacularizagao, mi-
mitificacdo do trabalho, proprias da desigual diatica ou ndo, pode abarcar todos as areas e
e unilateral sociedade capitalista. Contra to- campos sociais, ainda que, antes da moder-
das elas, faz-se necessario, mais uma veznidade, tenha se concentrado na religido e na
afirmar o espetaculo e a diversao, por certo, politica - essa Ultima atividade humana, em
como imanentes e imprescindiveis a vida um mundo ainda ndo desencantado, ndo mo-
e sociedades humanas, demasiadamente huderno, encontra-se estreitamente vinculada e
manas, e confirmar o carater universal dessascumplice da religido. Enfim, a espetaculari-
dimensdes da experiéncia social. zacao aciona, simultaneamente, uma multi-
Outra demarcacao intentada relaciona-seplicidade de dimensdes — emocionais, senso-
as distin¢cdes entre espacos midiaticos e suariais, valorativas e também cognitivas — para
imediata associacédo a possibilidade ou naofabricar e dar sentido ao espetacular. Nessa
de prevaléncia do espetaculo. Desse modo,perspectiva, 0 espetacular deve ser sempre
os programas de informacdo supostamenteencarado como construcdo, social e discur-
estariam distantes do espetaculo, sendo seusiva, como enfatiza Murray Edelman em seu
programas adequados, aqueles de fantasia déivro sobre a construcao do espetaculo poli-
de ficcdo. Desnecessario mobilizar grandestico (1988).
argumentacdes para demonstrar a relativic Requena, além de assumir o carater de
dade e afragilidade das fronteiras instituidas. construcdo do espetacular, indo adiante, re-
Inimeros estudiosos insistem na afirmacdo conhece a possibilidade do espetaculo ser
de que a contemporaneidade tem se caracteportador de sentido. Em uma diccéo laca-
rizado por um potencial imbrincamento entre niana, ele diz da necessidade que dispositivo
real e ficcdo e pela metamorfose acontecidada simbolizagéo se introduza entre o especta-
entre ambos. N&o bastasse isso como argu-dor que olha e o corpo que se exibe para que
mento convincente para elucidar a questéo,o espetaculo adquira um determinado sen-
inumeros trabalhos buscam demonstrar a in-tido (Requena, 1998, p.66). Assim, a mul-
vasao de procedimentos do espetaculo, taistiplicidade de dimensdes concorre, mas nao
como os anotados acima, na producao da in-inviabiliza a producéo de sentido. Caberia,
formacdo na midia (Arbex Jr., 2001; Bucci, entéo, questionamento acerca de qual o leque
2000; Colling,1998; Ferraz, 1994; Froio, possivel de sentidos que podem ser acolhi-
2000; Marfuz, 1996 e Requena, 1989). dos pelo espetaculo, especialmente em sua
Formulada uma nocdo de espetaculo, interacdo com a politica. Antes disto, faz-se
torna-se necessario ir adiante e tentar pensanecessaria uma digresséo sobre as relaces
o termo derivado: a espetacularizacdo. An- entre espetaculo e midia.
tes de tudo, espetacularizacado pode ser de-
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3 O (fabuloso) espetaculo da em afinidade eletiva com a nova sociabili-
midia dade, apresentam uma tal envergadura, que
s6 podem ser operados através do aciona-

O espetaculo antecede historicamente emmento conjunto da midia com outros atores
muito o surgimento da midia, em sua con- sociais, ambos produtores notérios de espe-

formagéo contemporanea de aparato socio-taculos. As copas do mundo de futebol, os

tecnologico de comunicagdo, acontecido de mega-festivais de mésica, as olimpiadas, as
modo substantivo em meados do século XIX. grandes festas popu|ares exemp”ficam g|0_

Antes da existéncia de uma sociedade am-calmente, com enorme exatidéo, as celebra-

bientada pela midia, o espetaculo tinha suacges espetaculares do contemporaneo.
producéo associada quase sempre a politica Mas quais as outras especificidades do
e/ou a religido. Somente na modernidade e, processo de espetacularizacdo, desenvolvido
mais intensamente, na contemporaneidade, oha nova circunstancia societaria? Um pri-
espetaculo vai poder se autonomizar dessasmeiro fator a ser considerado deve atentar
praticas sociais, pois passa a ser majorita-para uma outra marca do contemporaneo:
riamente produzido com inscricdo nos cam- 5 cultura como espetaculo. Eduardo Subi-
pos cultural e/ou da midia, recém-formados rats, em seu livro sobre a tematica, aponta
na modernidade, assimilada aqui como mo- g “maravilhoso milagre do espetaculo” e o
mento por exceléncia do movimento de au- paradoxo de uma sociedade que, simultanea-
tonomizacao de esferas sociais (Weber) oumente, decreta a morte da arte e a transforma
de campos sociais (Bourdieu) . Assim, di- em principio organizador do mundo social,
ferente do que acontece no passado, 0 esya politica a vida cotidiana (Subirats, 1989).
petaculo no mundo contemporaneo situa-sea estetizagdo do social convive e, em me-
no registro do olhar laico e secular, confi- dida razoavel, se alimenta da enorme pro-
gurado no processo de desencantamento dqiferacsio de espetaculos possibilitada pelas
mundo e de inauguracdo da modernidade, midias. Elas, assumidamente na contempo-
de acordo com Max Weber. Hoje, o espe- raneidade, tornam-se o lugar primordial de
taculo encontra-se em medida significativa fabricacéo do espetacular.
associado aos campos cultural e midiatico, Esse “fendmeno totalmente desconhecido
que apresentam interfaces crescentes, a parpa histéria do espetaculo” (Requena, 1998,
tir da emergéncia de uma cultura cada vez p.81), ndo s constitui gigantescas maqui-
mais “industrializada”. Isto é, midiatizada. nas midiaticas de espetacu|ariza950, gue po-
A conexao entre midia e espetaculo torna- tencializam a capacidade intrinseca ao es-
se, por conseguinte, privilegiada na atuali- petaculo de abarcar todos os campos soci-
dade. Tal enlace recobre a fabricacao e vei- 3is. mas desenvolve uma competéncia im-
culacéo, como programacéo, de espetacu-par que habilita a midia, em especial a te-
los pela midia e a transmissdo de espetacudeyisio, a de fagocitar mesmo todos os de-
los CUlturaiS, pO”tiCOS, religiOSOS e de ou- mais espetécuk)s’ Originados fora do ambi-
tros tipos forjados por outros entes sociais. ente midiatizado. Jesus Requena, que con-
Mas certamente os espetaculos do contem-sidera esse fendmeno “o mais relevante para
poraneo, por exceléncia, porque realizados 3 sociologia do espetaculo”, constata a radi-
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calidade do processo e, contundente, chegae ao politico e ser acolhido na esfera cultu-
a escrever: “Enunciando-o de maneira bru- ral, como cerimbnia artistica ou festa popu-
tal: (a) televisdo tende a converter-se nao solar, ocupando locais e ocasides privilegiadas,
no unico espetaculo — pois se apropria de to- transforma-se em algo com pretensdes a co-
dos os demais, os devora e os desnaturalizadonizar todo o mundo da vida.
— sendo no espetaculo absoluto, permanente, Ao assumir esse pretendido carater co-
inevitavel” (Requena, 1998, p.73 e p.81). tidiano, fortemente ancorado no funciona-
Uma sociedade com tais caracteristicas, mento tentacular das redes de midias, a so-
pode ser, sem dudvida, nomeada como umaciedade do espetaculo faz aflorar suas con-
“sociedade do espetaculo”, talvez ndo em tradi¢cfes, instituindo algumas situacdes pa-
um sentido de vertente debordiano. Nela, de radoxais. Requena assinalada que “o preco
modo indiscutivel, a tendéncia ao espetacu-da onipresenca, da cotidianiza¢do do espeta-
lar encontra-se extensivamente enraizada. Aculo, é sua dessacralizacao” (Requena, 1998,
rede de midias e a dimensé&o da sociabilidadep.92). A desaparicdo da singularidade do
publica midiatizada, além de outros campos, instante e o desaparecimento dos espacos es-
como a politica, a religido e a cultura, con- pecializados concorrem para essa dessacrali-
correm profundamente para a existéncia e azagao e para a banalizagéo, enfim, do espetéa-
realizacdo sociais da espetacularizacdo, poisculo. Com isso, a obviedade e a redundancia
toda essa maquinaria socio-tecnolédgica estafazem o espetaculo perder poténcia. O pa-
predisposta a chamar e disputar a atencdo deadoxo pode ser sintetizado no permanente
todos. Mas, em uma sociedade do espeta-conflito imanente a sociedade do espetaculo:
culo, em que tudo tende ao espetacular, aem um mundo em que tudo pode e tende a ser
espetacularizagéo, paradoxalmente, como sdransformado em espetacular, nada mais pa-
vera, também encontra obstaculos para des+ece ser espetacular. Em suma: na sociedade
lanchar e operar. do espetaculo, a banalizacao da espetaculari-
Pode-se entdo redefinir os termos da for- zacdo, produz e destroi, simultdnea e inces-
mulacéo da contemporaneidade como “soci- santemente, espetaculos. A singularidade de
edade do espetaculo”. Ela esta em sintoniatal sociedade deriva exatamente dessa aluci-
com a fase atual do capitalismo, na qual a nada dinamica.
informag&o e a comunicagéo tornam-se mer-
cadorias privilegiadas e a economia do es-
petaculo aparece como cada vez mais rele-
vante. Mas ela também pode ser caracte-A midia - compreendida como campo que
rizada como a sociedade em que, diferentepromete visibilidade social, que pode con-
do que acontecia nas anteriores, quando oferir valor de exposi¢do (Benjamin) ou que
espetacular era algo da esfera do extraor-destina poder de publicizacdo - ndo deve ser,
dinario e da efemeridade, agora o espetd-sem maiores indagacoes, identificada ao es-
culo potencialmente esta (oni)presente, no petaculo. Se a mera veiculacéo na midia con-
espaco e no tempo, e afeta radicalmente todaferisse a todos os seus produtos o carater de
a vida societaria. O espetaculo, depois de espetaculo, entdo o conceito mesmo de es-
se tornar autbnomo em relacéo ao religioso

Um outro mundo possivel
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petaculo perderia a validade, devido a abran- mente existentes, derivada principalmente de
géncia excessiva assumida por esse signo. relacionamentos permitidos pelo comparti-
Cabe entdo distinguir conceitualmente, lhamento presencial de idéias, emoc¢des, sen-
mesmo de modo provisorio, midiatizacéo e sibilidades etc. A nova dimensao publica
espetacularizacdo como procedimentos dife- constituida pelas redes de espacos eletroni-
renciados. Midiatizac&o designa a mera vei- cos que dao suporte e viabilizam televivén-
culacdo de algo pela midia, enquanto espe-cias, vivéncias a distancia, em espaco pla-
tacularizacéo, forjada pela midia ou ndo, no- netario e tempo real, cada vez mais media-
meia o0 processamento, enquadramento e re-das. Na contemporaneidade, essa televivén-
configuracdo de um evento, através dos inU-cia ao se conjugar, para o mal e para o bem,
meros expedientes anteriormente analisadosao mundo compartilhado, portanto publico,
Assim, a midia pode ser associada a proces-conformado pela convivéncia e pelos espa-
sos de midiatizagcéo e espetacularizacdo, mas;os geograficos, sem duvida, vem colocar
tais dispositivos longe estdo de elucidar os imensos problemas novos e complexos para
fantasticos imbricamentos entre midia e con- a existéncia e a experiéncia em sociedade e
temporaneidade. para a luta humana por outros mundos possi-
A midia ou, com mais precisdo, a rede de veis.
midias institui, a rigor, uma nova dimensdo  Mas o desafio colocado e a complexidade
publica, propria da sociabilidade contempo- da questdo ndo podem, sem mais, fazer como
ranea. Esta dimensao esta constituida por esque o problema afinal advindo com a autono-
pacos eletrbnicos, sem territérios e potenci- mizacdo das representacdes, seja “resolvido”
almente desmaterializados, que se transfor-com um olhar nostalgico de um idealizado
mam em suportes de televivéncias, vivéncias mundo convivencial. A compreenséo aberta
a distancia e ndo presenciais, planetarias ee rigorosa, expondo todas as contradi¢oes, de
em tempo real. A conjugacao entre espa- uma contemporaneidade resultante da con-
cos eletrbnicos em rede e televivéncias pos-vergéncia tensa entre espacos geograficos e
sibilitadas viabiliza os fluxos globalizantes eletrénicos, convivéncias e televivéncias, do
e institui a telerrealidade. O amalgama en- local e do global, realidade contigua e teler-
tre telerrealidade e realidade contigua, com realidade aparece entdo como algo essencial
seus espacos geograficos, suas convivénciapara, goste-se ou nao, enfrentar os dilemas
e seus fluxos locais, possibilita a singular ex- colocados pelas novas circunstancias sociais.
periéncia da contemporaneidade: viver glo-
calmente. Isto €, vivenciar em conjuncao, 5 A agpetacularizagdo midiatica
combinada e desigual, todas estas marcacdes L
e possibilidades sociais. da politica

O novo mundo pode ser imaginado como A egpecificidade da circunstancia politica
a criacéo de uma nova dimensao publica de contemporanea, na perspectiva que interessa
sociabilidade, propria da sociabilidade mo- 5 este trabalho, esta4 ancorada na tentacu-
derna e mais especificamente contempora-|gr presenca da midia e das redes midiati-

nea, que se agrega, ndo sem complicadagas e na dimensao publica de sociabilidade
friccbes, com a dimenséo publica anterior-
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conformada por elas que se transforma no cunstancias societarias anteriores, serve para
ambiente, por exceléncia, da atualidade e distinguir esses dois momentos, situando-se
de sua experiéncia singular de vida. A so- em um patamar interpretativo bastante ge-

ciedade estruturada em rede e ambientadaral, mas ndo possibilita a constru¢do de um

pela midia funciona como um “principio instrumental tedrico-conceitual que precise a

(re)organizador” - em uma assimilacado livre analise mais apurada de situa¢des singulares,
da expresséo utilizada por Afonso de Albu- nas quais ocorram processos de midiatizacao
querque (1994, p.18) - da atividade politica ou/e espetacularizacao.

na contemporaneidade. A novidade da politica midiatizada pode

Para Albuquerque, na medida em que ser constatada pelas inUmeras denomina-
acontece a “autonomizacdo” do espetaculo, ¢cbes inventadas para designar esse novo
desprendendo-o de alguma relacdo com ofendmeno politico: mediapolitica (Roger-
transcendente, e a sua “libertagdo” dos li- Gérard Schwartzenberg), videopolitica (Gi-
mites impostos pelo espaco geogréfico, atra-ovanni Sartori e Oscar Landi, dentre outros),
vés dos aparatos socio-tecnoldgicos de co-telepolitica (Rubim), tecnopolitica (Stefano
municacdo, pode-se pensar no espetaculoRodota) e ciberpolitica (diversos autores),
como “principio organizador da vida poli- bem como pelo carater dispare das formula-
tica”, pois passa a emergir uma “...situacéo ¢oes que se elaboram com base nessas desig
na qual o fato de algo ser mostrado para um nacdes e inclusive no interior de uma mesma
publico espectador se torna crescentementenomeacédo. As reflexdes exemplares de Sar-
interpretado como precondicao (e critério de tori e Landi, inscritas no rotulo videopolitica,
avaliacdo) da sua importancia politica” (Al- tém conotacdes por demais desiguais e dire-
buquerque, 1994, p.19). cOes até contraditérias.

A formulagdo de Albuquerque, em inte-  Muitos autores contemporaneos tém insis-
ressante alternativa teérica, foge ao padréotido na idéia que a midia, a rede de midias e
analitico conformado sobre a espetaculariza- mais especificamente a televisdo tornaram-se
cao da politica e busca a especificidade da si-o espaco privilegiado da luta politica na atu-
tuacdo politica contemporénea. Mas ao atri- alidade, tanto em momentos excepcionais,
buir ao espetaculo, na circunstancia atual, oa exemplo das eleicbes, quanto no ordina-
principio organizador da vida politica, pa- rio da politica, no seu dia-a-dia. O deslo-
rece superestimar o impacto do espetaculocamento para a tela, sintese metaférica da
no mundo contemporaneo, nao atinar para anova dimensao publica organizada a partir
essencial distincdo entre midiatizacdo e es-dos espacos midiatizados, retira a primazia
petacularizagdo, além de subestimar a rele-da rua, como lugar privilegiado de realiza-
vancia e as sutilezas da existéncia de umacao da politica, como acontecia na moderni-
contemporanea dimensao publica de socia-dade. Basta lembrar da importancia dos co-
bilidade instituida pelas redes midiaticas e micios, barricadas, passeatas, discussdes etc.
sua influéncia reorganizadora sobre a poli- ocorridos nas pragas e ruas e em outros lo-
tica. Assim, o conceito de Espetaculo Po- cais convivenciais, a exemplo dos cafés e dos
litico construido pelo autor em contraposi- parlamentos, para se perceber como a poli-
cao ao de espetaculo politico, proprio nas cir- tica moderna se condensava em espacgos de
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convivéncia, nos quais a o ser presencial eramenos nos pleitos majoritarios em socieda-
imprescindivel. des ambientadas pela midia, e 2. a campa-
Em razoavel medida, esses lugares e expe-nha desenvolvida nas telas apresenta intenso
dientes politicos continuem a funcionar. Mas impacto sobre aquela realizada nas ruas.
nao ha davida que uma significativa parcela Em verdade, por tras do debate acerca da
da atividade politica hoje se realiza na di- midiatizacdo ou espetacularizacdo da poli-
mensao publica instituida pela rede de mi- tica esconde-se uma outra discussao: como
dias, seja na televisdo, seja no radio, seja napode ser compreendido o procedimento de
Internet, seja em outras ambientes midiati- adequacao necessaria da politica aos espacos
cos. Mais que isto, hoje fica facil constatar e e linguagens midiatizadas para que seu tran-
imaginar que a politica midiatizada tem po- sito nessa contemporanea dimensao publica
tente incidéncia naquela realizada em espa-possa se realizar satisfatoriamente? Uma das
¢os convivenciais (Arantes, 2000 e Schech- respostas que tem sido elaborada sobre essa
ner, 1993). guestao afirma que a adequacao significa a
Alids, as coberturas ao vivo dos aconte- absorcéo da I6gica produtiva da midia, ime-
cimentos, estudadas de modo instigante pordiatamente identificada com a légica produ-
Katz e Dayan (1992), tém especial repercus- tiva do espetacular, em detrimento de uma
sdo sobre esses eventos. Ja em 1984, Umeoutra politica. Ou seja, nessa perspectiva
berto Eco escrevia: “Nos ultimos dez anos, analitica, toma-se a logica produtiva da mi-
porém, a transmissao ao vivo apresentou mu-dia como idéntica a I6gica produtiva do espe-
dancas radicais no que se refere a encenatacular, sem mais. Assim, a politica na midia
¢cdo: das cerimOnias papais a muitos aconte-nao mais se faz como politica, mas se despo-
cimentos politicos e espetaculares, sabemoditiza, pois passa inevitavelmente a obedecer
gue eles nao teriam sido concebidos da ma-a padrdes de producdo da midia e do espe-
neira que foram, se ndo tivessem existido astaculo. A midia entdo faz a politica. Mi-
telecameras” (Eco, 1984, p.197). diatizacao e espetacularizacao, aqui entendi-
O exemplo das elei¢Oes, nesse panoramagdas como processos similares, amalgamados
mostra-se como elucidativo. Hoje as mi- pela prevaléncia da mercadoria e do entrete-
dias e, com destaque a televisdo dentre elasnimento, constituiriam uma poderosa, inevi-
constituem-se no palco mais relevante dastavel e indissociavel l6gica produtiva que, no
campanhas eleitorais, conforme a investi- limite, inviabilizaria o exercicio de qualquer
gacdo de estudiosos que falam na ameri- politica ndo totalmente transtornada pelo es-
canizacdo, na moderniza¢do ou na adequafetaculo nesse novo espago, nessas novas
cdo das elei¢cdes a contemporaneidade (Radinguagens; enfim nessa nova dimensao pu-
dunski, 1999; Plasser, 2000; Alburquerque, blica da sociedade contemporanea.
1998; Mancini e Swanson, 1996; Azevedo, Uma outra resposta, radicalmente distinta,
1998 e Rubim, 2001). A diferenca exis- reconhece que a politica vem apresentando
tente entre essas interpretacdes do que ocorralteracdes importantes pela necessidade de
com as eleicdes ndo impede duas observa-se adequar a dindmica deste novo espaco
¢Oes convergentes: 1. a disputa eleitoral hojeeletronico, configurado pelas redes de mi-
tem na midia seu palco privilegiado, pelo dias como suporte da nova dimensédo pu-
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blica da contemporaneidade. A adequacdode espetacularizacédo, tais como elencadas
deve ser entendida como absorcao e utili- anteriormente.
zagao das linguagens e recursos midiaticos, A politica midiatizada significaria tdo so-
em sua dimensao estético-cultural, mas ndomente a politica que transita na contempora-
obrigatoriamente em uma condicdo mercan- nea dimenséo publica de sociabilidade, bus-
til, entretenimental e espetacular. Isto im- cando adequar-se a este espaco e as lingua-
plica em conceber que a logica produtiva gens préprias da midia, sem com isso im-
da midia opera dimensdes estético-cultural portar uma tal l6gica produtiva que impeca
e mercantil-entretenimental-espetacular, que a politica de se realizar e buscar suas preten-
comparecem na fabricacdo de seus produtossfes. Mas tal concepcdo também ndo pode
simbolicos, mas que nao se sobrepde obriga-se assentar sobre uma visao instrumental da
toriamente em todas as situagoes. midia, transformada em um suporte indolor
Uma distingdo analitica significativa deve de politica, conformada na modernidade. A
ser assumida. Por exemplo, ndo ha possibi-adequacdo ao novo ambiente, ndo resta du-
lidade de um filme existir, sem que a “men- vida, implica em mudancas relevantes da di-
sagem” esteja satisfatoriamente conformadanamica politica, inclusive com a absor¢éo
e adequada aos recursos oferecidos pelade novos atores (midias e peritos de diver-
linguagem cinematogréfica, mas nem todo sas ordens, tais como marqueteiros, publi-
filme obedece obrigatoriamente a uma 16- citarios, analistas de sondagens quantitati-
gica de producao mercantil-entretenimental- vas e qualitativas, comunicélogos etc); novos
espetacular, propria dos filmes padrées deinstrumentos operativos (a exemplo das son-
Hollywood. Neles, além de uma adequacéo dagens, dos planejamentos estratégicos, dos
aos parametros especificos da “gramatica” dispositivos potentes de producdo de ima-
estético-cultural cinematogréfica, opera uma gens plasticas e sociais etc.); novas lingua-
disposicédo de enquadramento as exigénciasgens e modos de comunicar; nova relevan-
dos padrdes erigidos pelo mercado da indUs-cia para as imagens plasticas e sociais e no-
tria do cinema, com a assimilacéo de estru- vas tensdes produtivas, especialmente entre
turas narrativas reiteradas, porque impregna-os (antigos) profissionais da politica e os (no-
das por componentes de entretenimento e devos) profissionais midiaticos, muitos deles, a
espetacularidade. rigor, agora também com pertengca ao campo
O procedimento de midiatizacdo, por- politico.
tanto, pode ser definida como essa adequa- Por 6bvio, 0os processos de midiatizacao e
cdo a midia, as suas linguagens estético-de espetaculariza¢do, se ndo tomados como
culturais especializadas, mesmo quando elaexcludentes e inevitaveis, podem acontecer.
nao ocorre em perspectiva espetacular. Ja aMlas ao reconhecer a possibilidade de tais
busca de uma espetacularidade midiatizadarespostas, a depender de competéncias e cor-
implica em bem mais que a mera midiatiza- relagcdes de forcas em situagcdes singulares,
cdo. Ele exige que, além de ser adequada anclusive através do recurso a exemplos es-
midia, a “mensagem” seja trabalhada e sub- pecificos retirados do panorama nacional e
metida as operacdes especificas do processnternacional, termina por se confirmar a ndo
identidade entre midiatizacdo, espetaculari-
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zacao e despolitizacdo. Mesmo na espeta-bém nesse caso ser confundidos com espeta-
cularizagdo midiatica da politica, com seu cularizacéo.
pronunciado predominio de uma logica pro-  Portanto midiatiza¢ao da politica ndo pode
dutiva calcada em dispositivos espetaculares,ser identificada, sem mais, com espetacu-
a ocorréncia de uma despolitizacdo ndo selarizacdo. A politica, em verdade, compa-
torna imperativa. O exemplo do Greenpe- rece a midia em modalidades diferenciadas
ace, para lembrar de um ator politico da so- de exposi¢cdo. Em geral, o noticiario jorna-
ciedade civil global sintonizado com o pano- listico voltado para o dia-a-dia da politica —
rama contemporaneo, em seu uso de “acbesatividades relativamente cotidianas dos po-
diretas espetaculares”, como eles mesmo de-deres executivos e legislativos, sejam naci-
nominam, demonstra que a espetaculariza-onais, internacionais, estaduais ou locais —
¢cdo mididtica intencional ndo interdita, mas, bem como os programas de entrevistas ten-
pelo contrario, tem propiciado a realizacdo dem a néo espetacularizar a politica, pois
efetiva da politica daquela organizagcé&o nao- tanto o carater ordinario dos eventos, quanto
governamental. o formato, em principio, argumentativo e
Uma outra reflexdo para concluir e tornar sem grandes recursos estético-culturais do
explicita, em plenitude, a posi¢cao assumida género dificultam, mas ndo impedem, a im-
neste texto. A midiatizacdo da politica ndo plementacdo dos dispositivos de espetacula-
implica, de imediato, em sua espetaculari- rizagdo. Ja as coberturas sobre acontecimen-
zacao. A estratégia da Anistia Internacional tos politicos que rompem com o cotidiano -
pode ser aqui tomada como exemplar. Inter- tais como manifestacées e atos publicos ou
vir na midia para a Anistia, enquanto enti- ainda escandalos - e as campanhas de pro-
dade que se pretende da sociedade civil glo-paganda, muitas vezes, tendem a recorrer a
bal, torna-se essencial. Essa intervengéo, noexpedientes de espetacularizagdo. Tais ten-
entanto, ndo se faz pelo acionamento de umadéncias, no entanto, podem nao se realizar,
acao espetacular, como ja visto no caso doem plenitude ou mesmo parcialmente. As-
Greenpeace, mas pela afirmacéao e pelo recosim, outra vez mais, insiste-se na relevan-
nhecimento social, inclusive do campo das cia de criar dispositivos conceituais e meto-
midias, de uma competéncia rigorosa e es-doldgicos que permitam distinguir entre mi-
pecializada ao trabalhar o tema dos direitos diatizacdo e espetacularizacdo da politica e
humanos. A essa postura, que faz da Anistiana necessidade de realizar analises efetivas
uma fonte privilegiada da midia e de orga- de situa¢des singulares para afirmar a pre-
nismos internacionais, junta-se um apurado senc¢a desses processos que afetam a politica
senso de oportunidade, para divulgar mate-na contemporaneidade.
riais especificos em sintonia com a irrupcdo A tendéncia do espetaculo para tudo ab-
de temas — com base em episodios interna-sorver, potencializada pela midia, esbarra,
cionais, nacionais ou locais — que chamem adesse modo, com limites de realizacdo. Sér-
atencao publica. O acionamento e a adequa-gio Caletti, por exemplo, perspicazmente
¢cdo a midia, através dos critérios de noticia- exclui os chamados bastidores da politica
bilidade utilizados por ela, ndo podem tam- das fronteiras provaveis do processo (Caletti,
2000, p.73), pois atividades sigilosas e se-
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cretas, ndo dadas a publicizagdo, podem seno mundo contemporaneo poderia, nesse as-
realizar como préticas legitimas. Portanto, pecto, trazer elucidativos resultados e, tal-
existe toda uma regido da politica ndo pro- vez, belas surpresas.
pensa ao espetacular, porque muitas vezes Algumas palavras finais sobre as especifi-
aversa a publicizacéo para ter vigéncia e efi- cidades da espetacularizacédo da politica na
cacia. Mas a zona nao espetacular da politicaldade Midia (Rubim, 2001) devem ser es-
ndo se limita aos acordos, aliangas, conver-critas. Um dado novo e, sem duvida, de
sas, avaliacdes e projecdes sigilosas. Existeconsideravel significado esta afeito aos su-
uma outra dimensado constitutiva da ativi- jeitos possiveis da espetacularizacdo da po-
dade politica que nédo interessa e parece tor-litica. Em outras sociedades, os atores ou o
nar inviavel o espetaculo midiatizado. Trata- campo politico, quando esse ja havia se orga-
se, como visto acima, da politica ordina- nizado e autonomizado, retinham com pro-
ria, daquela que se realiza cotidianamente priedade a atividade de construcao do espe-
no dia-a-dia, sem grandes apelos, intensastaculo politico. Hoje esse atributo aparece,
mobilizacdes ou questdes socialmente polé-no minimo, compartilhado, quando nao fer-
micas. Uma parcela significa da politica se renhamente disputado, entre os politicos e o
exerce justo nessa dindmica e uma parte delacampo das midias, para lembrar a formula-
guando comparece a midia ndo adquire ou segdo de Adriano Duarte Rodrigues.
submete a nenhum tratamento espetacular. O estudo do desempenho — com suas ten-
Uma olhada atenta e sem visfes precon-soées, conflitos e complementariedades — dos
cebidas aos programas de noticias e de enprotagonistas dos processos de espetacula-
trevistas de televisdo, s6 para tomar a mi- rizacdo que incidem sobre um determinado
dia de maior poténcia espetacular, facilmente evento politico emerge, ndo resta duvida,
demonstra que uma infinidade de aparigbescomo momento analitico privilegiado da in-
da politica situa-se justo nesse registro, tal- vestigacdo sobre o espetaculo. A midia, ja
vez mesmo 0 majoritario na midia. sugerida como novo espaco e novo ator da
A politica midiatizada espetacular, certa- politica, aparece como o outro agente poten-
mente por seu carater “escandaloso”, apenascial da espetacularizacdo. Quatro quadros
aparenta ocupar esse lugar privilegiado, pois, possiveis se desenham para a investigacao:
por suas caracteristicas imanentes, potenci-1. eventos ndo espetacularizados nem pelos
aliza suas aparicdes, dando-lhes um maiorpoliticos, nem pela midia; 2. eventos espe-
impacto popular. A espetacularizacdo mi- tacularizados pelo préprio campo politico e
diatica da politica, portanto, processa-se nor- apenas midiatizadas, isto &, divulgados pela
malmente ndo sé no territério publico da midia; 3. eventos nao espetacularizado pelos
politica, mas também nas dimensfes maispoliticos e transformados em espetaculo pelo
extraordinarias da politica realizada publi- campo midiatico e, por fim, eventos espeta-
camente. Claro que existem excec¢des. Ocularizados pelos campos politico e midia-
escandalo acerca da vida privada de poli-tico. O duplo procedimento de espetaculari-
ticos, sem duavida, subverte tais fronteiras. zacao, conforme ja foi ressaltado, configura,
Um estudo apurado e rigoroso da dindmica em toda sua poténcia, os espetaculos do con-
existente entre politica — midia — espetaculo
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temporaneo, por exceléncia. Nesse caso par+ede, contém, ndo se pode esquecer, uma po-
ticular, em registro politico. tente tendéncia ao espetacular. Tal tendéncia
A tese defendida nesse texto, mesmo reco-deriva de variados eixos de for¢ca que per-
nhecendo que a construcéo do espetaculo popassam e parecem convergir na atualidade.
litico, nas atuais condi¢cdes de desigualdadeDentre eles, trés, pelo menos, devem ser
da sociedade capitalista, beneficia mais osdestacados. A existéncia de uma sociabili-
privilegiados, como anota Edelman (1988), dade caracterizada por uma acentuada com-
do que aqueles que, em sua diversidade,plexidade, porque conformada pelas inime-
acreditam e lutam por um outro mundo pos- ras conjuncdes ja assinaladas e por uma pro-
sivel, ndo aceita a identidade entre espeta-fusdo crescente de acontecimentos que dis-
culo e capitalismo, nem a interdi¢cdo da pos- putam visibilidade. A proliferacdo numérica
sibilidade, dificil certamente, de utilizagdo e a multiplicidade de modalidades de midias
de uma politica espetacular, midiatizada ou - verdadeiras maquinas de espetacularizar -
nao, nas lutas libertarias, de uma plurali- conjugada ao processo de secularizacdo do
dade de naturezas. Os exemplos do Gre-espetaculo, em curso desde a modernidade.
enpeace, dos neo-zapatistas, do MST, doA emergéncia na sociedade capitalista tardia
movimento pelo impeachment do presidente de uma significativa economia da cultura e
Collor, de criativas campanhas midiatico- do espetaculo, subordinada a uma l6gica de
eleitorais e tantos outros estdo ai a demons-producédo mercantil-entretenimental. Entre-
trar a existéncia dessa alternativa. Mas ape-tanto, do mesmo modo que 0 pensamento,
nas como possibilidade que pode se realizardesde os “filésofos da suspeita” (Marx, Ni-
ou ndo, a depender da qualidade da inter-etzsche e Freud), aos frankfurtianos Adorno
vencao dos atores politicos e midiaticos, dos e Horkheimer e, mais recentemente, a Fou-
campos de forgca realmente existentes, dascault, impossibilita uma ingénua identidade
conjunturas determinadas e das incertezas eentre razdo, verdade e emancipacao, tam-
surpresas do espetaculo e de sua sociedadbém se torna improvavel uma simplificadora
contemporanea. identificacdo entre espetaculo, falseamento e
Do mesmo modo que nem todo evento dominagdo, sem mais. Os espetaculos e os
realizado no espaco geografico (realidade procedimentos, enfim, tornam-se campos de
contigua) transfigura-se em espetaculo, nemdisputa significativos, mas desiguais, como a
todo evento produzido no espaco eletrénico sociedade capitalista.
em rede (telerrealidade) conforma-se em es-
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