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Criado como um dispositivo para o relato histg- COMO UMa ferramenta que propicia a autonomia,

rico, seu desenvolvimento insere-se no longo es- @ INteratividade e a cooperacao, pode contribuir

forco humano em armazenar o conhecimento em Para & constituicdo de novos sujeitos sociais e,
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nero do mundo atual e projeta a possibilidade de
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2 Introducao mano, constituindo uma vasta biblioteca cujo
acervo contém, potencialmente, todo o passado
e todas as projecdes do futuro. Como se hou-
. ~ vesse concretizado o antiquiissimo sonho inscrito
que atesta Nessa conceituagdo encontramos, . o .
. L L na “Biblioteca de Alexandria”, diante dos meios
em sintese, as idéias principais que embasam . . . - .
i . Lo digitais o homem moderno vé a possibilidade de
esta monografia, cujo objetivo € estudar uma . .
e . armazenar e distribuir todo o conhecimento ge-
forma especifica da contemporaneidadeved- .
L. rado pela humanidade.
documentario . .
o . Inserido nessa vasta problematica, propomos,
Primeiramente, a idéia de “instrumento es- .
nesta monografia, pensar o papel desempenhado

crito” nos leva a reflexao sobre o importante pa- .. o . ~
S P =P pelo web-documentario na producéo e circulagéo
pel desempenhado, na histéria da humanidade, : . A
do conhecimento na sociedade contemporanea.

elo desenvolvimento da linguagem e sua funcao . L ,
P ~ . gN g ung Com esse objetivo, no primeiro capitulo abor-
na preservacdo e transmissdo do conhecimento. . ..
damos o desenvolvimento do documentario en-

Foi por meio do desenvolvimento de “técnicas A o o
por . . . quanto género, suas primeiras utilizacdes e seu
memoriais” (do oral ao escrito; do manuscrito ao ,
) . L sentido enquanto suposto documento de relato de
impresso; do impresso ao digital) que o homem “ " . .
A " . uma “verdade” absoluta. Analisamos a realidade
pdde acumular e transmitir o conhecimento atra- |_ . . o
vés do temoo daimagem e estabelecemos a diferenciacao entre
b 0 género documentério e a reportagem jornalis-

A acdo humana, guiada pela inteligéncia e ra- . ;-

, . L tica. Entendemos o documentario enquanto peca
cionalidade, fez com que sua memoria pudesse se_. g . e 7
. . . cinematografica cuja especificidade se constitui
inscrever em diferentes instrumentos e suportes —

da parede das cavernas ao chip de computador _pela autenticidade”, pelo “efeito de verdade

e, assim, aumentar significativamente sua capaci que Ihe € atribuido. Assim, acompanhando o de-
’ ’ . 9 ) . P senvolvimento do género, desde sua criagcdo no
dade de produzir e fazer circular o conhecimento. .. . . N
. : : final do século XIX até a atual transformacao re-
O segundo conceito, associado ao sentiddale

. N ) gistrada com o advento das novas tecnologias, in-
cumentodiz respeito a sua capacidade de atestar

. entamos mostrar a articulagdo entre os avangos
a veracidade dos fatos, de desempenhar o pape|. _ . .

o ; écnicos e o desenvolvimento de novas formas de
de testemunho da “realidade”.

. . documentarios. Dessa forma, por meio do res-
Novamente nos vemos diante do desenvolvi- - L .
. . . gate tedrico e historiogréafico, podemos construir
mento de diferentes tecnologias, por meio das

. S } . . 0 embasamento critico para caracterizar a evo-
guais acentua-se a ilusdo de “referencialidade ~ . N
do documento: se a invencdo da fotografia e lugao da linguagem ao longo dos anos frente a

. . a0 fotog evolugéo tecnolégica proveniente das ferramen-
das imagens em movimento veio a incrementar . " ~ .

) . ., tas responsaveis pela captacéo, reproducéo e edi-
o efeito de veracidade que ja se encontrava, po-

. . .__c¢ao do documentario.
tencialmente, nos documentos escritos, 0s meios

virtuais (com todas as suas potencialidades de fu No capitulo Il desta monografia, nossa refle-
~ ~ P R . Xao se dirige para 0s mecanismos cognitivos que
sdo entre o verbal e o ndo verbal) levaram a radi-

. . P propiciam, aos seres humanos, a assimilagcédo e
calizacdo do sentimento de “testemunho da ver- .. " . . .
p . difusdo do conhecimento. Consideramos fun-
dade” que emana dos textos eletrdnicos. . ~ : .
. . . damental essa discussao a fim de discorrer so-
A contemporaneidade caracteriza-se, pois, L
~ . ~ bre o uso do web-documentéario como ferramenta
pela producédo e circulacdo desenfreada de do- . . -
. R . pedagogicamente orientada para a transmissao
cumentos que, aliados as modernas tecnologias, .
do conhecimento. Pretendemos mostrar que o

roduzem e reproduzem o conhecimento hu- .
P P uso das novas tecnologias que suportam o web-

A palavradocumentpem sua etimologia latina,
significa instrumento escrito que da fé daquilo
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documentario podem subsidiar um processo edu-cipais do sécio-construtivismo e lancando mao
cativo que promova a facilitacdo do acesso ao sa-de entrevistas concedidas por tedricos como o
ber acumulado pela humanidade. Nesse sentido,antrop6logo holandés Thomas Voorter e a es-
consideramos que esta monografia pode contri- tudiosa portuguesa Manuela Penafria, pretende-
buir para apontar as imensas possibilidades edu-mos delinear o contexto contemporaneo como
cativas, abertas pelo web-documentario, para aaquele que torna possivel e contingente a edu-
ampliacdo e melhoria da qualidade do ensino em cagéo on-line e possibilita o0 desenvolvimento do
nosso pais. As novas tecnologias podem rees-web-documentario.
truturar o sistema educacional e promover o in-  Acreditamos que as tecnologias contempora-
cremento da partilha do conhecimento a partir da neas — situando o web-documentario como uma
interconexao de escolas, universidades, governospossibilidade ideal de ferramenta — podem rees-
e sociedade. truturar o sistema educacional e incrementar a
Dando continuidade a essa discussao, o capi-partilha do conhecimento. Sem ter a pretensao
tulo Il tem o objetivo de refletir sobre o web- de ser definitiva, a reflexdo que se propde nesta
documentario como uma forma de aprendizagem monografia se coloca como um primeiro passo
tipica da contemporaneidade. Para aprofundar- para a libertagdo da crise atual que se insere nas
mos essa idéia, tomamos alguns autores que anainstituicdes tradicionais.
lisam a sociedade atual em termos de “moderni-

dade” e “pds-modernidade” a partir de uma re- 3 Capitulo | — O documentério como
flexdo sobre os dispositivos de controle e de pro-  fonte de conhecimento e expresséo da

c_lug,éo de subjetividades na nova cena social ir)s— “realidade”
tituida pelo desenvolvimento da técnica informa-
tica. A primeira parte desta monografia aborda o de-

Acompanhando as andlises desses pesquisadosenvolvimento do documentario enquanto gé-
res — que descortinam a modernidade como um Nero, suas primeiras utilizacdes e seu sentido en-
mundo dominado pelo poder da midia — podemos gquanto suposto documento de relato de uma “ver-
vislumbrar alternativas de constituicdo de novas dade absoluta”. Serdo considerados, com esse
formas de sociabilidade e de subjetividade em intuito, a “realidade” da imagem assim como as
um presente que se marca pela extrema utiliza- ‘realidades” que qualquer tipo de objeto visual
cdo de instrumentos tecnolégicos. Ao construir- carrega dentro de si desde o momento de sua con-
Mos esse cenario, a0 mesmo tempo pessimista €€P¢ao pela interferéncia de seu autor.
pleno de novas possibilidades, nosso objetivo ¢ ~Sera estabelecida, ainda, uma diferenciacéo
discutir a necessidade de formac&o de novos su-€ntre 0 género documentario e outros conceitos
jeitos. Para isso, focalizamos duas concepgdes decomumente confundidos com o objeto em ques-
ensino-aprendizagem (o condutivismo e o sécio- t80, como a reportagem jornalistica. E colocado,
construtivismo) a fim de mostrar que a atual con- Portanto, o documentario enquanto peca cinema-
juntura social exige a utilizacdo de ferramentas tografica e sua definicdo como documento nos
que promovam a formacdo de sujeitos criticos conceitos que fundam a Diplomatica. Tal ciéncia
que possam interagir com o conhecimento. sera abordada por sua especialidade em caracteri-

E no interior dessa concepcéo de ensino que Zar como auténtico, ou ndo, um documento qual-
pensamos o web-documentario como uma fer- quer, incluindo o género estudado neste trabalho.
ramenta que propicia autonomia a interativi- Faremos um breve resgate do desenvolvimento
dade e a cooperacdono processo de aprendi- do género documental, desde sua criacéo no final
zagem. Assim, acompanhando as idéias prin- do século XIX até a atual transformacao regis-
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trada com o advento das novas tecnologias. A afirma que a no¢ao histérica de documento vi-
partir da apresentacao das historias dos pioneirossual abarca todas as imagens em movimento, in-
do género, como Robert Flaherty e Dziga Vertov, cluindo as apresentadas num filme de fic¢cdo que,
sera feita uma analise dos primeiros filmes de tal eventualmente, podera ser tdo Util ao historia-
gualidade produzidos por esses autores. dor, ou a qualquer outro investigador, quanto um
Na seqliéncia, serdo apresentadas e desenvoldocumentarid (PENAFRIA, 1999, p.21).
vidas as teorias propostas por John Grierson, o Qualquer questdo que se refira ao homem —
pioneiro no estudo do documentarismo e cria- coisas como sua acao no tempo, seu comporta-
dor da famosa Escola Britanica de Documenta- mento, presenca — pode ser caracterizada como
rios, conhecida como a primeira no mundo a se documento, segundo a Diploméatica. Qualquer
dedicar ao estudo do assunto. Serdo mostradostipo de objeto pode servir por igual ao conjunto
ainda, alguns opositores de tal teoria e as con-de documentos para se estudar uma “realidade”.
cepcOes atualizadas de documentaristas contem-Esses documentos podem ser classificados como
poréneos consultados para esta monografia. visuais, sonoros, impressos, numismaticos, fila-
Esse resgate tedrico e historiografico tem télicos, entre outras.

como objetivo garantir um embasamento para o N&o se nega o valor documental das imagens
estudo das caracteristicas pds-griersianas, direta€m movimento, elas sdo usadas para a cataloga-
mente influenciadas pelo advento das novas tec-¢ao factual e pesquisas futuras dos acontecimen-
nologias e da Internet como meio para a transpo- tos e fendmenos sociais. Sendo assim, o filme
sicdo de uma nova modalidade do género. Além documentario é presumivelmente caracterizado
disso, dar subsidios para caracterizar a evolugéopelo registro daquilo que é considerado o “real”.
da linguagem ao longo dos anos frente a evolu- “... o filme documentario é aquele que, pelo re-
¢ao tecnoldgica proveniente das ferramentas res-gistro do que € e acontece, constitui uma fonte
ponséveis pela captacado, reproducao e edi¢do dale informacao para o historiador e para todos

documentario. 0s que pretendem saber como foi e como aconte-
ced (PENAFRIA, 1999, p.20).
3.1 O conceito de documentario Muitos acreditam que a histéria pode ser con-

tada através das imagens, iSso acontece pois
desde o seu surgimento até os dias atuais sao con-
o . sideradas testemunhas da “verdade” e da “reali-
menclatura pode ter um significado equivocado, , L. i el .
. . dade”. Ao contrario das pinturas, € facil acredi-
uma vez que a maior parte dos filmes apresenta - .
P . : ... . . tar nestestatusde credibilidade das fotografias
caracteristicas documentais. A Diplomatica é . ) )
e das imagens em movimento, pois sua natureza

uma ciéncia que tem por objetivo o estudo cri- _, . e ) a .
: . fisico-quimica, hoje eletrénico-digital, aparente-
tico dos documentos e responsabilidade por ave- ~ e : ~

mente ndo permitiria manipulagao.

riguar a autenticidade e veracidade dos mesmos. . : .
) e ~ No entanto, seja a fotografia ou a cinemato-
Para tanto, estuda obras cinematograficas ndo do-_ . :
. . . grafla, ambas podem ser manipuladas desde o
cumentais que evidenciem aspectos passados. S ~ .
. sticad)rOCesso de sua construgdo como imagem — en-
toda obra filmica que apresentasse caracteristica . o y
. o . guanto registro da “realidade” — prestando-se aos
documentais fosse classificada como documenta- "~ . o .
: . . - . mais diferentes usos dirigidos com alguma inten-
rio, 0 género se incluiria num imenso leque de

~ ) o ~_cionalidade. Isso impede que, de certa forma,
obras, 0 que ndo condiz com uma classificacéo . .
. . . tanto a fotografia como o filme documental se-
possivel sugerida desde a sua origem. A dou-

tora em comunicacdo social, Manuela Penafria jam aceitos como espelhos fiéis dos fatos, uma
’ vez que sao cercados de ambigtidades e signifi-

O termo documentario é normalmente usado para
designar um filme de carater documental. Tal no-
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cados ndo explicitos. Para uma analise detalhaddidade”. Desse modo, todos os aspectos visiveis
da verdadeira realidade que circunda uma ima- dentro dessa “trama fotografica”, assim como
gem, seja ela em movimento ou ndo, sao neces-num filme documental, fazem parte de uma reali-
sarios historiadores e especialistas que possanmdade exterior, sempre presente e facilmente cons-
“desmontar” o contetdo e assim descobrir sua tatada nas duas “realidades”.
realidade interior, vinculada a um contexto espe- Antes de ser registrada, uma imagem é
cifico. Imagens historicas podem representar in- frequentemente analisada estética e cultural-
verdades e talvez seja necessario desvendar seusiente, ideoldgica e tecnicamente pelo seu autor,
significados ocultos, suas tramas, suas “realida- que cria diante de sua personalidade um produto
des” e ficcdes e, principalmente, contextualizar representativo do mundo “real” dentro do pro-
a época para descobrir as finalidades de quandaprio imaginario, contextualizado com a situagéo
produzidas. do momento em que foi concebida a obra. En-
Segundo Boris Kossoy, em seu liviRealida- tretanto, quase nunca o repertdrio ético-cultural
des e ficcdes na trama fotograficas imagens e ideoldgico do receptor € o mesmo do criador.
possuem em si uma realidade propria, diferente E exatamente por esse motivo que a “trama” ela-
daquela relativa ao referente. Essa realidade, se-borada passa a ter novos significados para os di-
gundo Kossoy, também pode ser conhecida por versos tipos de receptores. A imagem estabelece
“segunda realidade”, uma representacdo a partirem nossa memdéria um arquivo visual de referén-
do “real”. cia insubstituivel para o conhecimento do mundo
A “primeira realidade” de uma imagem é o que reage de acordo com as concepc¢des indivi-
préprio passado, a realidade em si na dimenséoduais de tal percep¢ao: é uma caracteristica ine-
“real” do fato. Tal conceito remete a situagéo no rente, a permissao de uma leitura plural. A ima-
momento exato do acontecimento, “real” e “con- gem sofre, portanto, o peso de uma filtragem no
creta”, referente ao indice, ou seja, 0 momento momento da recepc¢ao, feita pelos juizos mentais
de captacdo quando é feito o registro. Essa “pri- preconcebidos do individuo acerca de determina-
meira realidade” é facilmente confundida com a dos assuntos.
“realidade interior”, uma realidade abrangente, A construcdo da imagem é uma construcao
complexa, invisivel fotograficamente e inacessi- moldavel na producdo mental, por parte tanto
vel fisicamente, segundo os preceitos de Kossoy. do emissor quanto do receptor, plena de verda-
A construcédo da “segunda realidade” é feita na des explicitas e de segredos implicitos, documen-
captacdo, num pequeno instante de tempo “co- tal, porém imaginaria. Tratamos, entdo, de uma
lado” ao acontecimento. E o Unico momento expressdo que possibilita diversas representacées
quando todo o processo de constru¢ao daimageme interpretagées que alimentam o imaginéario de
faz parte da “primeira realidade”. A “segunda re- quem constréi e de quem recebe, responsavel por
alidade” de Kossoy € uma simples representagdoum processo sucessivo e interminavel de constru-
da primeira, dentro de seus limites. Tal represen- ¢éo e criacdo de novas “realidades”.
tacdo € um imutavel documento selecionado no  No entanto, a grande discussao que envolve o
espaco e no tempo, um icone, tamanha a semefilme documentario é a sua “realidade” sem in-
Ihanca que apresenta com a “primeira realidade”. terferéncias. Na maior parte das obras filmicas
Qualquer imagem vista ou analisada terd sem- se pode constatar a intervencéo do autor, fazendo
pre o peso de uma “segunda realidade” pelo des-com que o objeto flmado seja descaracterizado
colamento que tem do momento preciso do acon- enquanto documento. Um filme documentario
tecimento. Por mais que seja “desmontada”’, ja- somente ganha o valor de documento, seguindo
mais refletird o contexto exato da “primeira rea- 0s preceitos da Diplomatica, depois que sua vera-
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cidade e autenticidade forem comprovadas atra-técnicas atribuidas em manuais de empresas jor-
vés dos estudos. Tais critérios devem ser os mes-nalisticas destinados a profissionais que exercem
mos para qualquer tipo de documento que venhaa funcéo de jornalistas. O grande diferencial pre-
a ser utilizado como objeto de pesquisa. tendido, muitas vezes de cunho comercial expli-
Um exemplo classico que diz respeito aquilo cito, esta na deteccao daquilo que €, ou ndo, uma
gue estamos relatando é o film@anuk, O Es- noticia. Os critérios para tal percepcao estao sob
quimq de 1922, que sera apresentado e analisadocontrole do profissional que apura os aconteci-
posteriormente neste estudo. A obra parece, nummentos e 0s re-constroem de acordo com deci-
primeiro contato, um testemunho “real” dos fa- sfes intimas. O veredicto final passa, antes da
tos, sem interferéncias do autor. No entanto, Ro- divulgacdo, por um processo de “engessamento”
bert Flaherty criou situagfes para registrar como da matéria dentro dos padrées técnicos especi-
viviam os antepassados de Nanuk fazendo comficos determinados pelos manuais de cada em-
gue o esquimo interpretasse cenas para a produpresa.
¢ao do filme. Essa constatacao s6 aconteceu de- Para a producdo de um documentario, ao me-
pois que se descobriu através de estudos que anos por enguanto, ndo existem manuais nem re-
povo de Nanuk ndo vivia como registrara o vi- gras dadas e especificas para serem seguidas.
deo, mas sim seus antepassados. Isso atesta qulao existem respostas essenciais como aquelas
uma obra cinematogréafica por si s6 ndo pode serconvencionadas para a construcio deligad
caracterizada como documento. jornalistico. Ao contrario, a producéo de docu-
Manuela Penafria acredita que os filmes docu- mentérios busca uma concepcéo criativa dos te-
mentarios, assim como os filmes ficcionais, ttm mas escolhidos.
importancia igual ao servirem como fontes de es- O documentério nasce da liberdade de estilo e
tudo. Ambos ndo podem ser caracterizados docu-a regra basica para sua criacdo é a capacidade hu-
mentos pelo simples fato de tentarem retransmitir mana dos profissionais envolvidos. O documen-
uma “realidade”. Sendo assim, o filme documen- tario ndo exige conceitos técnicos sendo aque-
tario ndo exerce nenhum tipo de superioridade les referentes as técnicas de producao especificas
enquanto documento sobre o filme ficcional. (cinema, televisdo, Internet); ndo exige imagens
O termo documentéario é utilizado para ca- meramente ilustrativas e sua montagem néo obe-
racterizar um filme de ndo-ficcdo. Entretanto, dece a um padréo determinado e exclusivo. A
devemos estar atentos a classificacdo pois nemproducédo de um documentario responde as carac-
todo filme de ndo-ficcdo pode ser considerado teristicas de estilo do autor e sua existéncia esta
um documentério. Essa afirmacdo pode ser fa- intimamente ligada as formas individuais de cri-
cilmente exemplificada ja que produg¢fes audio- atividade intrinseca que estabelecem o elo com a
visuais como reportagens jornalisticas ou filmes “realidade” a ser reproduzida. O produtor Giba
institucionais, entre outros, sdo trabalhos ndo- Assis Brasil, em entrevista (ver anexo) via e-
ficcionais e de forma alguma devem ser tratados mail, afirma que édocumentéario é o filme que
como documentarios. consegue formular uma pergunta que ainda nao
Dentre as opg¢les citadas, a reportagem jorna-tinha sido feita, e que ao mesmo tempo nao se
listica é confundida com mais freqiiéncia com a preocupa em respondé-la
concepcao de um trabalho filmico documental, O documentario é entendido como algo que re-
pois tem como objetivo primordial a transposi- I ; — .
~ “ . " . Termo jornalistico que convencionalmente se refere
¢ao de uma “realidade” factual para um meio de as questdes primordiais de uma matéria jornalistica: quem,
comunicagao que pretende fins sociais especifi- que, quando, como, onde e porqué.
cos. Tradicionalmente, a reportagem obedece a
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flete qualquer tipo de acdo humana que nao foi nica para expressar autenticidade, mas a criacao
criada a partir da imaginacao do produtor do tra- de um mundo com cenérios, atores e todos 0s

balho filmogréafico e as imagens remetem cons- componentes de uma obra ficcional se mantém,

tantemente para a “realidade” abordada. No sen-conservando-se também sua caracterizacdo en-
tido oposto transcorre a composi¢ao de uma obraquanto ficcdo. A mesma inversdo acontece no

ficcional, que tem como prioridade a criacdo ima- filme documental, quando sdo montadas cenas
ginaria e as imagens relacionadas correspondempara retransmitir um aspecto da “realidade”.

a um universo nao “real”, mas paraum momento  Quando iSso acontece, seja em peguena ou
construido pelo seu autor. larga escala, convém chamar o trabalho cinema-
No entanto, algumas posicfes afirmam que, tografico de “docudrama”. um trabalho docu-
assim como o ficcional, o documentario conta mental, baseado em fatos reais mas que foi dra-
uma histéria que apresenta enredo, personagensmatizado. Nesta linha temos como exemplo o

trama, constroi situacdes e conflitos como qual- recente filme de Fernando MeirellgSidade de
quer outro modelo de filme. Para William Guynn Deus. Tal obra pode ser considerada o meio ca-
“se trata de uma ficcao que tenta esconder a suaminho entre o documentario e o filme ficcional.
ficcionalidadé (EITZEN, 1995, p.82). Ou seja, “Utilizar elementos de n&o-ficcdo nos filmes de
0 documentario concentra as mesmas especifici-ficcdo € uma acéo legitima pela necessidade de
dades de uma obra ficcional, mas sua caracteriza-tornar mais credivel a mensagem que o autor do
¢ao enquanto vertente “real” dos fatos ocorridos filme pretende passar. Utilizar elementos de fic-
esconde em si toda essa producéo ficticia. ¢do em documentérios tem a particularidade de

A estudiosa Manuela Penafria distingue clara- contribuir para a constante manutencéo, renova-
mente em seus trabalhos a producdo de um do-¢do e obrigatoriedade de repensar ou atualizar
cumentario da produgdo de uma obra ficcional. as bases em que o género de documentario as-
Para ela “... na ficcdo, os atores movem-se em sentd (PENAFRIA, 1999, p.29).
cenarios construidos para o efeito e atuam de  No entanto, as discussfes que permeiam esse
acordo com o personagem que representam. Atema e a oposicdo entre documentario e ficgdo
mise em scene ficcional exige encenacédo dos di-sdo muitas. Dentre as definicbes de filmes docu-
ferentes elementos que comp8em a imagem dementarios podemos destacar a de 1948, feita pela
acordo com um certo critério visual. Constroi-se Unido Mundial dos Documentarios, que relata:
0 ambiente que se entende adequado para apre-“Trata-se de filmes que registram, em pelicula,
sentar o filme. Pelo contrario, no documentario fatos que ocorrem naturalmente em frente a céa-
0s atores sdo atores naturais que atuam para 0 mera ou que sao reconstruidos com sinceridade
filme, do mesmo modo que atuariam se as came-e por necessidades devidamente justificadas. A
ras ndo estivessem l4. Por seu lado, o cenario principal caracteristica destes filmes é o apelo a
€ 0 ambiente natural do mundo que nos rodeia razao ou a emocao, tendo como objetivo estimu-
(PENAFRIA, 1999, p.27). lar o0 desejo e alargar 0 conhecimento e compre-

E possivel perceber que existe uma fusdo de ensdo humana apresentando os problemas e so-
elementos em ambas as produgdes: filmes de fic-lugdes para os mesmaos, nas areas da economia,
¢ao utilizam elementos documentais, como ima- cultura e relacbes humana$BARSAM, 1974,
gens reais antigas para enriquecer a obra. Esse.1). Obviamente essa definigédo é contraditoria e
atributo n&o descaracteriza uma producao ficcio- —;— _ .

~ - . Cidade de Deus2002, Brasil. Fernando Meireles.

nal e nado Importa, portanto, se ha Imagens do- 35mm, 130'. Co-dir.: Katia Lund. Rot.: Braulio Manto-
cumentais numa obra para caracteriza-la comovani. Dirfot.: César Charlone. Baseado no romance de
documental. Muitos filmes utilizam essa téc- Paulo Lins.
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anacrénica. Nao podemos sequer atribuir a defi- diversas, relacionadas aos seus autores e ao meio
nicdo de documentario a filmes registrados ape- para o qual é produzido.

nas em pelicula, como sera observado ao longo

deste estudo. Mas cabe aqui salientar uma con-3.2 O nascimento e desenvolvimento do
dicdo para a definicdo feita em 1948 a fim de ca- filme documentério

racterizar pensamentos a respeito do assunto e
épocas anterioresPara definir documentério é
necessario determinar um meio socio-culttiral
(EITZEN, 1995, p.95).

mO cinema surgiu com o filme documentério no fi-
nal do século XIX, mais precisamente em 1895.
Foi esse género, cujos produtos eram caracteri-
- L. .. zados pela ndo-ficcdo e chamados “filmes de atu-

Definir o documentério sob a esfera social é .. R , o )
alidade”, o responsavel pelas primeiras exposi-

algo muito comum. Muitos estudiosos se ins- . . . .
. L ¢Oes da imagem em movimento. Os filmes ro-
piram nessa caracteristica para dar ao documen-

L L . ) dados na época reproduziam cenas do cotidiano,
tario uma definicio exata e mais precisa, algo . .
) eram flagrantes feitos nas ruas que registravam
gue poucos se convenceram de que exista. O . ) .
L o as atividades humanas naturais que aconteciam
documentario € uma autodefinicdo do tempo e

. . .~ no dia-a-dia. Nao existiam atores ou sequer im-
de seus criadores. Os documentaristas defini- . A
. L provisagbes frente as cdmeras. Com o advento
ram, nas telas, o conceito de documentario ao

. do Cinematografosurgiram, portanto, as repor-
longo dos anos. Isso pode ser percebido quando . - . .
) X : tagens jornalisticas de atualidades, o documenta-
analisamos algumas obras de épocas variadas

) . fio e alguns ensaios de comédias. O filme de fic-
contextualizando-as com o periodo em que foram . =~ . -
produzidas ¢ao so surgiu em 1903, quando George Mélies,

. , 0 primeiro a conceber o filme como espetaculo
Num depoimento para esta monografia (ver

: . . . diferente do teatro e de outros meios de difuséo.
anexo), o estudioso Hélio Godoy confirma aquilo . ~ .
- . . De acordo com o documentarista Beto Ledo, Mé-
gue foi dito quando questionado sobre uma defi-

e A L. . lies inseriu complexidade as imagens registradas
nicdo do género documentérioCreio que de- P g g

. : ao comecar a desenvolver técnicas de montagens,
pende do documentarista. Existem aqueles que.

L incorporar a trucagem a nova tecnologia criando
pretendem fazer dinheiro, outros que pretendem ! . e )
: . e 0 décor cinematografico com a pelicula.
interferir na politica, outros que pretendem pro- . .
. . . . Em 1922, o americano Robert Flaherthy fil-
duzir conhecimento ou apenas divulgar conheci- A L ~
. . . . mou Nanuk, o esquinfo— primeira producdo
mento. Podemos dizer que existem diferentes ti- . X o .
L ) . considerada documental e identificada pela pra-
pos de documentérios que poderiam também ser

o . J tica documentarista. Em 1929, o russo Dziga
classificados pelos seus objetivos, além de sua . ~ .
forma. é clarg’ Vertov filma O homem da camara de filnfar

. L Além de tais filmes serem consagrados como 0s
Pode-se concluir que a definicdo de documen-~ .~ . .
- . L primeiros documentarios, ambos desencadearam
tario tem menos um carater técnico formal que

. ~ 0s primeiros estudos tedricos ligados ao tema.
uma idéia de concepcéo vinculada com seu au-

; i .. “Com ele - filmes e autores - ficou definido que,
tor e ao contexto da época em que é produzido. L .
. . . ~ no documentario, € absolutamente essencial que
Além disso, é consenso que sua producao ex-

prime uma intencionalidade e que pretende ex- 2 Aparelho que permite projetar em uma tela imagens
pressar um recorte de determinada “realidade” em movimento, por meio de uma seqiiéncia de fotografias.
4
em tempo e espaco definidos. O documentario é Nanook of, the North1922, EUA. Robert Flaherty.
~ . 16mm, P&B, 79’, mudo.
um géenero que tem como grandeza aexperimen- s o pnomem da Camara de Filmarl929, URSS.

tacdo estético-criativa e usa linguagens e formaspziga Vertov. 16mm, P&B, 100’, mudo. Ass. realiz.
mont.:Elizaveta Svilova. Prod.: Vufku.
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as imagens do filme digam respeito ao que tem Analisando o filme de Verto® homem da céa-
fora dele¢ (PENAFRIA, 1999, p.39). Esses fil- mara, considerado outro expoente do documen-
mes também inauguraram os primeiros trabalhos tario mundial, percebemos uma concepcao dife-
em estudio pds-captacdo, uma espécie de edicdorente no modelo de filmagem e construcdo da
As imagens recolhidas ndo eram simplesmente “realidade” num filme desse género.
retransmitidas, como faziam os irmaos Lumiére, O documentario produzido pelo russo Dziga
mas eram colocadas em seqiiéncia a fim de seVertov em 1929 obedece a uma légica diferente
criar um plano, uma forma estética. daquela observada elanuk, o esquimd/ertov
Consideramos que o conhecimento de alguns em momento algum interfere na criagdo ou incita
aspectos dos filmes citados merece ser aprofun-a acdo dos personagens. O autor evita qualquer
dado neste trabalho pela importancia histérica e tipo de atuacdo, por mais que 0s protagonistas
conceitual desses produtos. Além disso, julga- sejam reais.
mos pertinente a apresentacdo de determinados Vertov captou nas filmagens pessoas de modo
elementos do enredo que nos auxiliam na com- natural, sem que elas percebessem que estavam
preensdo dos fundamentos tedéricos desenvolvi-sendo filmadas a fim de evitar qualquer tipo de
dos até aqui. gesto que ndo o espontaneo. Vertov, assim como
Flaherthy, explora a construcdo da imagem em
3.2.1 Nanuk, o esquimé e O homem da ca- estudio, alias, recurso muito mais utilizado pelo
mara: documentarios pioneiros russo em seu filme na retratagdo de um dia na
cidade de Odessa. Mais do que isso, Vertov tra-
O filme Nanuk, o esquimdoi produzido pelo  pajha o conceito de documentério em seu préprio

americano Robert Flaherthy em 1922 e € consi- yrapalho, pois a cidade se torna fundo para uma
derado o expoente do documentario mundial. A {rama que envolve a producdo de um filme, ou

obra retrata a vida cotidiana dos esquinhdst seja, ele filma a producao do proprio filme.

que viviam na regiao de Hudson, norte do Ca-  Faherthy e Vertov inauguram, a partir de suas
nada. Flaherthy tomou como base para sua pro-prodygges, as discussdes em torno do documen-
ducdo a vida de Nanuk, um esquimo auténtico, t4rio. Enquanto o primeiro cria uma alternativa
sua esposa Nyla, seus dois filhos e um cachorro, y5r4 os chamados filmes de atualidade — as anti-
Comock. ' o gas filmagens dos irméos Lumiére — o segundo
Flaherthy filmou todas as tradigdes do povo ¢g opde a ficcdo e defende o que ele chamou
Iniut: a pesca, como dormiam, como se 10Co- g “cine-olho”. Vertov estabelece, portanto, um

moviam, como,constrwam Suas casa, COmo Ca-primeiro conceito e uma primeira nomenclatura
¢avam —uma sintese dos seus modos de vida. NOyr4 o género documentario.

entanto, Flaherthy ndo considerou para tal regis- o “cine-olho” se desenvolve na ex-Unido So-

tro 0 modo de viver do poviniut na época das  yjgtica, local onde Vertov conquista seguidores
flmagens, mas de tempos anteriores dos seus ang trapalha o conceito de forma a desprover o
tepassados. _ ~ cinema de qualquer tipo de relagdo com o te-

Percebemos, assim, uma clara constru¢ao in-5trg oy a literatura. Segundo o documentarista

tencional da "realidade” ja no primeiro traba- getg Lesio (entrevista em anexoyeftov odiava
lho caracterizado como documentario: Flaherthy 5 t31sa realidade dos filmes encenados e reali-

buscou reconstruir a vida dos esquimaos atraveszou, entdo, documentarios que combinavam fa-

da filmagem de personagens reais numa ‘“reali- o5 sentimentos e propaganda numa espécie de
dade” ndo contemporanea a sua época, mas disyrrealismo poético

tante no tempo. Isso se da a partir do momento em que se esta-
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belece como objetivo de uma producao cinema- tru¢do do documentario, através de sua elabora-
tografica a transposicao da “realidade” sem que ¢ao por autores como Flaherthy e Vertov. Para
qgualquer imagem seja produzida a partir de al- Grierson a atuagao dos atores “reais”, ou seja, 0s
guma intencionalidade, pelo menos em tese. Naoverdadeiros donos da “realidade” a ser registrada
existem atores, cendrios ou qualquer tipo de acaonos filmes, era de extrema importancia para co-
gue remeta a uma realidade ficcional, mesmo notar um sentido verdadeiramente intrinseco na
guando explora uma atualidade “real”. No en- obra documental — os registros da realidade sé@o
tanto, o “cine-olho” mantém na montagem edi- fundamentais na construcdo de uma obra docu-
torial a sua grande especificidade enquanto ob-mental. No entanto, Grierson acredita que o fa-
jeto documental. Vertov explorava as montagens tor determinante para a producéo documental é a
em estudio e abusava de efeitos especiais possiinterpretacao dos fatos. Os registros da realidade
veis em suas producdes da época. A edicdo era aneramente repassados a um espectador ndo ex-
forma com a qual o “cine-olho” se utilizava para primem objetivos, sendo assim, ndo acrescentam
dar caracteristicas proprias a obra. nada a quem os assiste.

Dessa forma, observa-se que as duas figuras Para o estudioso, no entanto, o aspecto social é
mais importantes no surgimento do documenta- peca chave na constru¢do do documentario. Seja
rismo exploraram as concepc¢des e recortes daele feito da forma como abordou Flaherthy, que
“realidade”, mesmo que ndo o tenham feito de trabalhou com as dificuldades que povos distan-
forma absoluta. Expressaram, de formas dife- tes enfrentam para sobreviver, seja nas ligacdes
rentes, suas intengfes na construcdo da obramais proximas do cotidiano que permeiam a re-
seja ela conotada de um apelo ficcional baseadaalidade em que se vive. Essa segunda, muito
em fatos, atores e ambiente real (como explo- mais caracterizada através de sua leitura. E, mais
rou Flaherthy), seja ela baseada na captacdo ndodo que isso, Grierson se achava na obrigacao de
ficcional e trabalhada em estudio através de mon- apresentar uma proposta para a solu¢éo do pro-
tagens, efeitos especiais e edi¢ao. blema social apresentado na obra.

Mas, como foi dito anteriormente, esses pio-
neiros do filme documentario ndao consideravam 3.3 O documentario como ferramenta
0s respectivos produtos como tal. Nem mesmo o para a educacéo

termo documentario era empregado na época em : L .
Para Grierson, o documentario € uma das mais

que foram produzidas as suas obras: essa nomen: .
. : mportantes formas de educar a sociedade. O es-
clatura s6 passou a ser usada a partir dos anos 3

. udioso considera essencial para a solucdo dos
do século XX, na Inglaterra. O grande precursor . o . ~
- R . problemas sociais a possibilidade de divulgagéo
do termo documentério e suas decorréncias foi o o . . "
A . dessas dificuldades para a propria sociedade e vé
escocés John Grierson.

. ) . : no documentarismo a concretizagao efetiva desse
Grierson foi responsavel pelo reconhecimento

. L. L recurso. Para ele, o potencial educacional do
do género documentario como hoje é conhe- L o
. . ~ N ~ .~ documentario é bastante consideravel, capaz de
cido. Suas teorias ddo ao novo género - ndo tao ~ . ;o
. ~ . ~_despertar noc8es basicas de conduta civica na so-
novo, porém entdo reconhecido - uma conotagéo _.
: ~ L -~ ciedade. Isso pode ser observado no trabalho do-
de inovacdo, uma espécie de formato alternativo

. . cumental desenvolvido por Griersddrifters, de
possivel para se explorar linguagens sem obe-

- ~ 1929, e em todas as obras que produziu através
decer a uma regra especifica na sua construcao,

. X X : : de sua escola e de seus seguidores.
Grierson também da sentido ao criador, o docu- : ~ L
. ) . No Brasil, a producdo de documentarios, in-
mentarista, que deixa de ser apenas um “registra- _, . . )
, cluindo os ditos educativos, sofreu graves con-
dor” dos fatos para ser peca fundamental na cons-
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sequiéncias durante o periodo do Estado Novointrinseca. Eu acredito que os documentarios
entre 1937 e 1945. A época, o 6rgdo de divul- sdo educativos pela sua prépria natureza, uma
gacdo do governo Getulio Vargas (o DIP - De- vez que eles sdo formas de producéo de conhe-
partamento de Imprensa e Propaganda) e os in-cimento. Quando 0s assistimos, nos tornamos
terventores federais cooptaram os produtores dedonos de seu conhecimento ou de parte Hele.
documentarios e “cine-atualidades” surgidos nas afirmou o estudioso em entrevista. Godoy con-
décadas de 1910 e 1920. A partir do DIP e dains- sidera todos os documentéarios existentes como
titucionalizacéo da elaboracao dos filmes, as pro- educacionais e, se ndo atingem tal objetivo, é por-
dutoras independentes perderam boa parte do sewue vé comprometida, em alguns casos, a recep-
mercado, ja que, além da concorréncia desigual,cdo do mesmo por parte do espectad@e €le
tinham de enfrentar uma censura sistematica. [0 documentario] esta adequado ou ndo ao ni-
Apesar de tais problemas, ja houve épocas emvel de conhecimentos do espectador, ai € outra
gue se reconheceu o valor pedagogico dos docu-discussao. Seria melhor falarmos do uso dos do-
mentérios. De acordo com Beto Ledo, a criagdo cumentarios de forma educativa, isto €, inseri-
do INCE (Instituto Nacional de Cinema Educa- dos em um processo maior de ensino aprendiza-
tivo) é exemplo de tal afirmacdo. Fundado por gem. Talvez acompanhado com discuss@es pro-
Roquette Pinto na década de 1930, o INCE foi movidas por um professirconclui em seu de-
pensado para orientar a utilizacdo da cinemato- poimento.
grafia no Brasil, principalmente como ferramenta O produtor de documentarios Giba Assis Bra-
auxiliar do ensino e forma de educacao popular. sil possui visdo diferente daquela defendida por
Deu-se inicio a producao, aquisicdo e adaptacdoGodoy. Para Giba, a conotacdo educacional
de filmes educativos para exibicao e distribuicdo esta diretamente ligada a intengédo da producao,
de cépias a rede de ensino do Pais, projetandoou seja, podem ser considerados documentéarios
em mais de mil escolas e institutos de cultura, or- educacionais aqueles que foram concebidos para
ganizando uma filmoteca e elaborando documen-tal finalidade. Existe um género de filmes que
tarios. Dessa forma, o INCE se consumou como pode ser chamado de documentario “cientifico”
parte de um projeto articulado no governo de Ge- ou “didatico” ou ainda “educativa”, cujo ob-
tulio Vargas, participando da constru¢éo de uma jetivo principal é servir de material de apren-
identidade nacional. dizado de determinados contetdos. De qual-
A partir da valorizacdo dos instrumentos de quer maneira, se pensarmos no documentario
difusé@o cultural, abre-se espaco para a amplia-como uma possibilidade de expressédo e, por-
¢ao de novos mercados e do desenvolvimento in-tanto, eventualmente, de arte, entdo seus pro-
terno, estabelecendo, principalmente, uma novapdésitos nada tém a ver com educataelatou.
relacdo entre cinema e poder. ApGs ser incorpo- Apesar da afirmacdo, o produtor caracteriza o
rado ao INC (Instituto Nacional de Cinema) em filme Cabra Marcado para Morrerpor exemplo,
1966 durante o regime militar, iniciou-se a pro- como uma obra educacional:Cabra Marcada
ducédo de documentarios encomendados: o Ins-para Morrer’ mudou a minha maneira de pen-
tituto € extinto e a producdo passa a ser execu-sar o Brasil, o cinema, a familia. Se isso néo é
tada pela Embrafilme, que teve o fim decretado educacao, é o quéreforca o produtor.
24 anos depois pelo entdo presidente Fernando Pela relevancia da questdo, para o melhor en-
Collor de Mello, em 1990. tendimento das opinides emitidas neste trabalho
Hélio Godoy, um estudioso contemporéaneo do sobre diferentes consideragdes em pontos como o
assunto em questdo, acredita ser na educacaalescrito anteriormente e principalmente pela atu-
onde o documentério encontra a sua identidade
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alidade da obra citada, consideramos pertinente ahistéria em terceira pessoa e conduz o filme ape-

descricao de alguns aspectos do filme. nas de forma documental, relatando os fatos que
sdo apresentados. O segundo locutor € o proprio
3.3.1 Cabra Marcado Para Morrer Coutinho que, além de narrar em primeira pes-
soa, impde sua opinido durante todo o filme. Essa
Cabra Marcado para Morret ¢ fruto de um pro- locucdo deixa claro ao espectador que a obra é

jeto iniciado por Eduardo Coutinho no ano dé ym trabalho cinematografico que tem um obje-
1964. Ao viajar com a UNE Volanteo diretor 0 especifico tracado, uma intencdo objetiva:

descobriu no nordeste do Brasil um caso de as- mostrar como se organizavam os camponeses na
sassinato de um camponés, Jodo Pedro Teixeiragecada de 60 no sertdo nordestino e como eram
lider de um movimento social conhecido como  ratados pelos patrdes; mostrar como a midia im-
ligas camponesas de Sape”. Coutinho resolveu pressa manipulava a opinido publica com noti-
filmar a vida do camponés utilizando persona- cjas plantadas naquele periodo, relacionando to-
gens que participaram da historia “real”, inclu-  gos esses fatos com a situacdo em que viviam no
sive a mulher de Jodo Pedro e seus onze filhos. 510 ge 1982.

No entanto, a situagao politicaem que o paisse  coutinho também nio esconde sua equipe de
encontrava na época impediu que Coutinho pu- yrodycso atras das cameras e os depoimentos n&o
desse dar continuidade ao filme, principalmente 54 feitos para as lentes, mas voltados para o
porque parte das filmagens fora apreendida. Porprodutor. A obra ainda reafirma a idéia de que
sorte, grande quantidade do material ja havia sido g produto é um filme documentario intencional-

enviada para a capital para a revelagao. Em 1964mente concebido para resgatar a historia das pes-
Coutinho havia filmado cerca de 35% da obra que soa5 que participaram da primeira filmagem nos

seria intitulada com@abra Marcado para Mor- 505 60 a0 mesmo tempo em que sente e capta as

rer. _ _ reagdes quando relembrados sobre fatos anterior-
Em 1981 o diretor resolve retomar o projeto: ente vividos.

sem roteiro ele sai em busca dos personagens fil- - pg|q carater experimental e pela forma singu-

mados na primeira versao e passa a intercalar, ;5 como foi produzidaCabra Marcado para

no momento da edi¢ao e montagem, imagens depjorrer ¢ considerada uma obra classica do docu-
1964 e 1981. Com os depoimentos coletados, mentarismo nacional, apreciada e respeitada por

Coutinho comeca a produzir uma segur)da Versadgrande parte dos profissionais envolvidos na area
do filme que passa a ter como tema, além da vida ge produgéo do género referido.

dos camponeses, a prépria historia do filme cuja
producéo fora paralisada por conta do regime mi-
litar.

Eduardo Coutinho utiliza um modelo de lin-

guagem bastante diferenciado na producdo doAlém da conotacéo educacio_nal, a escola de Gri-
filme. Existem dois locutores: o primeiro narraa €rson assume o documentario como outra forma
- _ de interpretacdo, que ndo desconsidera um pos-
Cabra Marcado para Morrer1986, Brasil. Eduardo  gjye| recorte da “realidade”: a arte. O estudioso
Coutinho. 120'. Fot.: Edgar Moura, Fenando Duarte. . . A - ~
Mont.: Eduardo Escorel. Mus.: Rogério Rossini. Prod.: acredita que a interferéncia do autor na produgao
Zelito Viana, Vladimir de Carvalho. Mapa — Eduardo Cou-  Cinematografica da conotagdes criativas a obra,
tinho Producéo. assim como ao cinema ficcional, e considera ter
7 A = e H ey ;. epe n . ~ .
Orgéo da Unido Nacional dos Estudantes que no ini- o documentario especificidades e interferéncias

cio dos anos 1960 tinha como objetivo divulgar a Reforma . ‘g g
Universitaria para estudantes de todo o pafs. dignas de uma obra artisticaA triatividade dos

3.4 O documentario como produto
artistico de vinculo social
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autores de ficcdo encontra-se ha manipulacao da foi base para a concepc¢ao do filme documentério
camara, na iluminagdo, nos cendrios, na dire- por muitos anos seguintes e apenas recentemente
¢cdo de atores etc. O documentarista, por seu come¢am a aparecer estudos que contradizem a
lado, é, também, um artista, pois organiza o seu visao da escola de Grierson. Brian Winston é um
material segundo uma determinada forma, seja dos estudiosos que véem a formacéo do filme do-
ela encontrada a partir do préprio contetido, ou cumentario baseado em Grierson como um sério
introduzida no mesmo, de modo mais ou menosproblema. Para Winston, a relacdo que o docu-
forcado, mais ou menos origifalPENAFRIA, mentario exerceu com a sociedade e sua explora-
1999, p.50). ¢do com o social marginalizaram o género e cri-
Tal consideracéo artistica se fez presente naaram estere6tipos desnecessarios que acabaram
escola de Grierson ao perceber o autor que se-dando ao género um espago muito pequeno frente
ria necessario uma saida conceitual que evitassea outras produc¢des filmicas.O"documentério
o fim do patrocinio estatal para os seus filmes. encontra-se associado a obrigatoriedade de uma
Explorando a atualidade, Grierson muitas vezes responsabilidade social. Assim, 0 mesmo foi e é
colocou o governo britanico em situacdes cons- considerado um filme de tom sério e pesado cu-
trangedoras pois focava a dificil situagdo econd- jos temas se relacionam com injusticas sociais.
mica da época e a desigualdade social no pais.Conseqiientemente, o documentario garantiu lu-
Para evitar o afastamento financeiro do governo, gar privilegiado enquanto filme macador e abor-
a escola de Grierson optou pela tal conotacéo ar-recido” (WINSTON, 1995, p.255).
tistica — uma maneira que, segundo ele, poderia Winston acredita, ainda, que o documentario
acentuar os discursos documentais voltados paradeve se fixar como género popular, comparando-
situagOes criticas da sociedade. o com os filmes ficcionais que garantiram este es-
E inegavel a importancia de Grierson para a paco no decorrer das décadas. O estudioso tam-
evolucdo do documentarismo, sua consolidagdobém vé a necessidade de afastar o conceito artis-
enquanto género e reconhecimento frente ao ci-tico da obra documental, o que pode acabar tor-
nema simultaneamente desenvolvido. O estudi- nando o autor mais importante que a relacédo da
oso foi um importante intermediador da relacdo obra. O sentido artistico explora o criador e suas
documentario/documentarista e criou na teoria visdes, deixando para segundo plano a represen-
elementos que vinculam a concepc¢do do génerotacdo do filme e seu tema enquanto objeto, o que
apenas com produtos que tratam do “real”. Ou denota (na visdo de Winston) uma obra antiética.
seja, Grierson foi claro ao estabelecer através de Esse afastamento da criatividade, para Wins-
seus estudos e producdes que o filme documen-ton, esta intimamente ligado a exploracdo feita
tario seria mais que a captacao de imagens veri-por Grierson com relacdo ao assunto. Wins-
dicas. A producédo documentarista €, para ele, aton ndo acredita que um documentario mais
construcdo da visdo de um recorte da “realidade” ético seja um documentario menos criativo. Até
expressa pelo autor e apreendida pelo publico en-mesmo porgue o género documentério tem como
guanto funcao social e artistica. base a experimentacdo e trata, ainda, do cotidi-
Grierson foi essencial para o entendimento de ano dos fatos que permeiam o mundo, feito numa
gue o documentarismo expressa arte e tem senforma criativa e agradavel. A criatividade é fun-
tidos social e educativo frente & sociedade. O damental para uma boa producdo documental e
documentario deixa de ser mero filme para ser ndo deve jamais ser excluida como elemento na
objeto de estudo de um tempo e de ensinamentosconstrugdo de uma obra desse género.
gue objetivam construir uma realidade melhor.
A teoria fundamentada no inicio dos anos 30
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3.5 A eratecnolégica impde uma nova tendem, neste capitulo, encerrar os pressupostos
linguagem documental imaginados para tais conceitos.

O modelo de construcao do documentario e sua O documentario nasceu em meio as salas de

linguagem evoluiram no decorrer do século XX cmerga € teve,dcom 0 a:jve~ntq da teIeV|s?o,_dur3a
gracas, principalmente, ao desenvolvimento tec- 9'2N4€ retomada em relacao a sua popularidade,

nolégico que possibilitou novas formas de filma- principalmente com a chegada das emissoras de

gens como concepcéo e captacio do tema docyelevisdo a cabo, em meados do século XX. Atu-

mentado. Um avanco significativo que pode ser ?Imenti_,dpode—se ver filmes de_sse género sendo
aqui citado é a introdugdo do microfone junto brantsmll 0s parad um novo mslo com rt_ac(;:rsos:
a camera, além do crescimento de sua versatili- *251ante avangados, porem de usos ainda hao

dade ao longo dos tempos: o equipamento dimi- muito bem deﬂmdos -a Inter[let.
nuiu de tamanho ao mesmo tempo em que evo- O documentarista Beto Le&o concorda com tal

luiu significativamente em termos de qualidade aﬂrmagao. hoje, nao so;nefnt.::- a flnallzagato ((jje
de captacdo.A transi¢cdo para uma nova fase do som € 'ma,ger_n Ydem sden 0 te' eierg computadores
documentarismo ficou entdo, marcada pelo seu cOMO a propria Idela de captacao de Imagens em

apelo a exploragdo das potencialidades dos no- melo digital Yem ganha?do mais adeptos entre
VoS equipamentdgWINSTON, 1995, p.145). 0s cineastas.Essa nova fase comecou em 1999,

Dois fendmenos sio neste momento observa- N0 €M gue as salas de cinema comerciais come-
dos. O primeiro € a interatividade, que comeca a garam a usar sistemas de projegoes digitais. De

se fazer presente a partir dos anos 80: as pessoagcfi)r_zo com ob proﬂssp_r;al, dnosgraslllz ?S fllm;as
comecam a interagir nos documentérios quando exibidos recebem a visita de mil internautas
guestionadas ou provocadas. O segundo fene-POr semana.

meno é mais recente e inegavel: uma revoluc,:ziod Dessa tfor_ma, Bgtg Leao aflrm(_e:)'lq(ljjedo web-
da linguagem permitida pelo uso e suporte nos ocumentarismo ajuda com possioilidades para

meios originados com as novas tecnologias. 0 chamgdo cinerrjg digital enquanto se diferenci_a

A andlise prévia de alguns aspectos relaci- como C|~nema pratico, barat.o e aberto a g_xpeg-
onados com a evolugdo do documentario con- mentagoes. ESS? rovo melo requer a utilizagao
vencional serve como premissa para a prepo- de_um sup,orte digital, em contrapar_tlda ao arn-
sicdo de uma nova modalidade para o género,ter'or analogico, e garante uma qualidade muito

que surge com a evolucao tecnoldgica observada™alor no desenyqlwmento dos produtos do ge-
desde meados do século XX. O intuito funda- "0 Na sua copia e armazenamento. Ou seja,

mental desta monografia € propor uma reflexao obdo%umenta:rlo, plara_\ Ser sIL,Jpprtaddo na_ITternet,
sobre tal modalidade, a qual convencionamos abandona a tecnologia analogica de registro para

chamar de web-documentério, associada a vei—a_(:olt‘zr' talvez deilmtlvar?en:[e, utmatecpolg)g|da d(:
culagdo em uma rede de computadores. Tais as-J'tal d€ concepeao, captacao € transmissao de da-

pectos serdo abordados no capitulo seguinte jun—dos' A conservagdo e transmissao de imagens,

tamente com a pertinente descricdo da evolugéloSons e textos ¢, hf’le’ de uma conf|ab|l|da<_je Sem
tecnolégica referida. precedentes. De igual modo, as tecnologias di-

Mencionamos, porém, ja nesta parte da mo- gitais sdo consideradas o melhor suporte para,
nografia, o Web-aocumehtério como uma moda- ¢OM confiabilidade e durabilidade, se armazenar

lidade possivel e presente. Para isso, seréo datima grande quantidade e diversidade de infor-

dos esclarecimentos preliminares que néo pre_ma(;ao”(PENAFRIA, 1999’?'90)' . .
Entretanto, essa revolugdo tecnolégica nao se

limita somente ao processo tecnoldgico de ar-

www.bocc.ubi.pt



Web-documentario 15

mazenamento, captacdo e copia das obras doformato do meio e muita criatividade para uma
cumentais, mas também ao desenvolvimento deinterlocucdo satisfatéria com o receptor.
novas linguagens. Isso pode ser confirmado ao Esse pode ser considerado o modelo poés-
observarmos que programas de computadores -Grierson, tanto defendido por Winston. O web-
os softwares - permitem ao criador do produto documentario é a renovacao da linguagem docu-
documental executar uma série de aplicacbes nomental pelo seu suporte enquanto género. E uma
tratamento e desenvolvimento das imagens comnova estética que obriga o desenvolvimento de
0 uso da criatividade de formas e possibilidades conceitos paralelos aos da modalidade conven-
sem precedentes no antigo meio. Outro diferen- cional do género. E um novo formato, tdo ou-
cial importante séo as caracteristicas exclusivassado quanto o primeiro, mas que requer habili-
gue o meio digital permite pelas possibilidades dades totalmente diferentes. Um bom documen-
de hipertextualidade e hipermidia. tarista ndo sera, necessariamente, um bom web-
Deve-se entender a hipertextualidade como o documentarista. 1Sso porgue 0s conceitos para a
aprofundamento do tema abordado através deconfeccdo do género em diferentes meios reque-
links, um caminho de comunicac&o ou canal en- rem outras e diferentes habilidades. A interati-
tre dois componentes ou dispositivos. Ou seja, vidade, estrutura de navegacédo, uso mesclado de
no decorrer de um texto produzido em um web- midias e todos os trabalhos de producao envolvi-
documentario, por exemplo, existem palavras ou dos na produg¢do de um web-documentario sdo
elementos graficos que podem “ligar” o inter- elementos que exigem outros pressupostos que
nauta para outras instancias ou etapas do con-ndo sdo, necessariamente, os da producéo de um
tetdo. Ao acionar ofinks, o sistema conduz o documentario para o cinema, por exemplo.
espectador a uma outra pagina que contém infor- Diante dessa abordagem envolvendo a defini-
macdes diversas e aprofundadas sobre o assuntogdo de documentario, o conceito de “realidade”,
A hipermidia é uma outra possibilidade do su- o desenvolvimento do género e as diversas for-
porte digital que pode ser observada através domas pelas quais ele foi produzido seguindo a
aglomerado de midias que um produto pode ter: intencionalidade de seus criadores, percebemos
texto, som, video ou a combinagé@o desses ele-que o documentéario ndo tem como objetivo pri-
mentos. meiro servir simplesmente de documento para a
O web-documentario tende a ser um produto posteridade, mas ser um modelo que busca a re-
totalmente diferenciado do documentario tradici- construcédo dessa “realidade”.
onal j& que sdo necessarias tecnologias multimi- A simples captacdo de imagens ndo caracte-
dia para a sua producao. Um dos grandes dife- riza um filme como documental, j& que no decor-
renciais nessa recente modalidade do documen-rer dos tempos ficou demonstrado que sua essén-
tarismo é a possibilidade de subverter a narrativa cia esta intimamente ligada ao seu criador. Este,
linear dos modelos convencionais, sendo agora opor sua vez, interfere no processo construtivo do
receptor responsavel pelo caminho a ser percor-documentario de diversas formas, como pelo uso
rido durante a recepcdo do contetdo, dentro de criativo dos elementos técnicos que tem a sua dis-
um trajeto pré-concebido pelo autor. No modelo posicao.
convencional analégico, o espectadortemum ca- Notamos também que o documentario agregou
minho unico e linear de fruicho. Com o web- consigo, no decorrer dos anos, um valor social
documentario, ele passa a ter varias possibilida- que, segundo alguns autores, nédo deve ser pre-
des de acesso e aprofundamento pelo conteddoponderante na construcdo de uma obra. O valor
E a interatividade que obriga ao documentarista social agregado é observado, entretanto, na mai-
desenvolver artificios relacionados com o novo oria dos produtos no decorrer dos tempos. O do-
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cumentario pode ser considerado, portanto, como4.1 A aquisi¢ao e a difusdo do
“representador” da sociedade — produto explo- conhecimento: diferencas entre os
rado como ferramenta de promocgao e constru- homens e 0s outros animais

¢do social importante, mas cujo mérito ndo fun-
damenta o conceito. E inquestionavel, contudo,
a importancia do documentario na construcdo da
realidade humana e socialO“documentério é
uma porta aberta para um conhecimento apro-
fundado sobre a nossa prépria realiddd@E-
NAFRIA, 1999, p.103).

Sabe-se, desde ha muito tempo, a respeito das di-
ferengas entre o conhecimento humano e aquele
assimilado pelos animais desde suas origens. O
animal é entendido como um ser de rea¢do aos
impulsos e ameagas, de carater estritamente ins-
tintivo. A acdo decorrente do instinto é biol6gica

e prevé a sobrevivéncia da espécie sem privile-

giar a decisdo do individuo. A finalidade da ati-

4 Capitulo Il - O Web-documentario vidade instintiva é desconhecida pelo ser que a
como ferramenta para a difuséo do executa, o animal irracional.
conhecimento E facil deduzir, a partir desse principio, a

O ser humano difere dos outros animais em in- grande diferenca, dentre tantas, entre o ser hu-

contaveis aspectos. Um deles é a forma como ag-mano ram_c:jnal €o ammal. (?jato .ht’ma”‘?’ em,
quire e transmite o conhecimento. Consideramos _C(intra_partll aao p_r(‘jewzto na aescri¢ao dacfl_mal,_ €
fundamental essa caracteristica para discorrer so ntenciona e- pr_ow o de conscua:nma a finall-
bre o uso do web-documentério como ferramenta dade. Isso significa que uma acdo pode ocorrer
possivel para a transmissédo desse conheciment&™ forma de pensamerlto ou p055|bllldgde, antes
entre os individuos e as geracdes seguintes. mesmo de sua execucao efetiva, a partir de uma
Ao mesmo tempo em gue o homem adquire e causa ou para atingir um objetivo — de acordo,
transmite o conhecimento adquirido, desenvolve principalmente, com experiéncias anteriores vi-
meios que contribuem com esse mecanismo. Pre—\"dl\‘jlIS (ARAN Hﬁ’ 1993, p.2). imal q
tendemos mostrar, neste capitulo, que o uso des- as, ao observarmos um animal, po ?'
ses meios pode ter uma influéncia direta no en- mos precipitadamente concluir que este também

sino. A escolha das ferramentas apontadas tema;,)re.r}de pelas_ Experiencias V|tV|das.t I\gwtos d~e
relacdo com a possibilidade de utilizacédo de tais NOS Ja presenciamos o comportamento de um cao

meios na educacéo, o que entendemos como umdiye diante de uma situagﬁf) reage a agéo de forma
vocacio educacional. surp.rAeen_dente, como se ja soubesse de suas con-
O recorte adotado nédo pretende descrever as-equeAnmas. -Se um ba,nr_lo, por exgmplo, signi-
evolugdo de todos os equipamentos tecnolc’)gicosflca por €m TISCo a especie canina, ja que o anl-
que tém uma vocacio educacional numa linha mal herdara de seus ancestrais 0 comportamento

do tempo, mas mencionar aspectos de alguns denstintivo de disfarcar o odor e garantir a sobre-
les em uma légica em que o web-documentario

vivéncia, o animal domesticado repetird, por in-
possa ser visto como um desses meios, decor-findaveis vezes, a reacao de tentar ludibriar seu
rente de uma evolucéo.

dono toda vez que este preparar 0s aparatos de
higiene do bicho. Sabemos que ndo passa de uma
reacdo instintiva e que o céo sequer sabe a razédo
objetiva de sua acao.

Uma outra caracteristica fundamental que nos
difere do animal diz respeito a habilidade do ser
humano em relatar sua experiéncia a um outro
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individuo da mesma espécie e contribuir para p.28). A eficacia da transmissdo do conheci-
gue este antecipe uma reacao diante da situacaonento, entretanto, esta vinculada a possibilidade
prevista. A falta dessa capacidade faz com que da sua perpetuacdo no decorrer do tempo para
0 animal, invariavelmente, comece a “aprender” o seu aproveitamento pelas geracdes futuras. O
somente a partir de suas proprias experiéncias,conhecimento transmitido pela oralidade é sus-
sempre de um ponto inicial muito préximo do cetivel de deformacfes e equivocos naturais ao
zero — ndo fosse o instinto. Com a auséncia de passar do tempo. Somente o desenvolvimento
uma linguagem, as experiéncias ndo sdo acumu-de uma forma de registro eficiente permitiu ao
ladas de geracdo em geracdo e o conhecimentosser humano desencadear um processo continuo
nunca é transferido as proles seguintes. de evolucgéo cognitivia

A caracteristica humana garante uma evolucao O uso da linguagem e da palavra escrita como
objetiva, ja que os novos individuos tém sempre aparatos de transmissdo do conhecimento tém
um arsenal de conhecimento adquirido pelos seusseu grande mérito, principalmente, porque per-
antepassados que é transferido as geracdes semitiram ao ser humano desenvolver uma espé-
guintes, de forma efetiva, pela linguagem. Pode- cie de memoria coletiva da humanidadeSe a
se sempre considerar as novas gera¢des mais “inhumanidade construiu outros tempos, mais rapi-
teligentes” que as anteriores, pois tém como basedos, mais violentos que os das plantas e animais,
para a sua aprendizagem todo o repertério de co-é porque disp8e deste extraordindrio instrumento
nhecimento adquirido pela humanidade. Essa di- de memoria e de propagacéao das representacdes
ferenca fundamental da ao ser humano a vanta-que € a linguagem{LEVY, 1993, p.76).
gem definitiva de poder prever e conduzir as suas Dessa forma, a linguagem, juntamente com a
acoes de acordo com experiéncias anteriores vi-escrita, € a primeira forma de perpetuacao do
vidas, mesmo que por outros individuos. conhecimento e, sua concepg¢ao simbodlica como

Essa habilidade de transmissédo do conheci- “forma de propagacéo das representacdes”, a ca-
mento, inerente ao ser humano, ndo foi sempre racteristica principal que permitiu o desenvolvi-
tdo eficiente e evoluiu lentamente desde a suamento de alguma espécie de ensino.
origem. A primeira forma de transmissdo efi- A linguagem escrita, porém, para o0 seu regis-
ciente desse conhecimento se deu pela fala, an-4ro e sobretudo sua perpetuacédo, depende de al-
tecedida por formas rudimentares de comunica- guma espécie de ferramenta para a sua dissemi-
cdo — talvez gestos e grunhidos. A fala € uma nacdo. Nao iremos considerar, aqui, as ferramen-
forma evoluida de comunicacao que difere, mais tas que remontam a origem daquelas que conhe-
uma vez, o ser humano do animal. A comuni- cemos hoje, como as que permitiram 0s registros
cacdo oral tem relagdo com a capacidade do serrupestres feitos pelos homens primitivos. Dare-
humano em abstrair e refletir conscientemente mos um salto no tempo para descrever um instru-
sobre uma possibilidade, antecipando um fend- mento ja posterior a origem do lapis, mas que tem
meno ou acontecimento. seu uso significativamente relacionado ao ensino.

A linguagem desenvolvida pelo ser humano —; , L
Entendemos e consideramos cogni¢ao, neste trabalho,

tgm orlgem n? _Seu pensf';lmento e faz part'e.de UMser todas as formas e processos de aquisi¢éo do conheci-
sistema simbdlico, passivel de ser transmitido N0 mento efetuados pelo ser humano.

decorrer do tempo. O homem € o Unico ani-
mal capaz de criar simbolos, isto &, signos arbi-
trarios em relacdo ao objeto que representam e,
por iISso mesmo, convencionais, ou seja, depen-
dentes de aceitacdo socialARANHA, 1993,
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4.2 As ferramentas tecnolégicas como pai da caneta”. (CANETAS ONLINE, 2002) A
meio de registro e transmissao do partir dai, e com o uso de novos materiais, 0 ins-
conhecimento humano trumento passou a ser rapidamente aperfeicoado

e seu uso disseminado entre as populacgdes.

O uso da caneta na educacao é evidente e de

facil relacdo. Desde quando convencionada a

Foi no fim do século XVII que se pretendeu subs-
tituir as penas de ganso por objetos manufatura-

dos para se escrever. Numa tentativa compre- . . .
forma mais tradicional de ensino, aquela onde

ensivel de se preservar a forma daquilo que ja ducad ‘ heci to diante d
era consagrado, surgiram as primeiras penas getaucador protere o conhecimento diante de uma

metal que cumpririam tal objetivo. Essas penas plate,|§ de educand_os, 0 uso de uma ferrame_nta
eram ligadas a um cabo de madeira para o m(,j‘_portatll,~barata e eficiente para o re_gls'Fro de |p—
nuseio e pareciam menos eficientes para reter aformagoes bassa a ser um r~ecurso |nd|spensavel
tinta que suas precedentes de origem animal. aessa fgrma d~e dlssemm_agag do conhemmentq.
Foi necessario quase cem anos para que se ._Se a invencao da escrl‘fa, Junto com a possk-
concretizasse a idéia de construir umaferramentab'"d‘r’lde de_ rgglstro atraves de um instrumento
que comportasse um reservatério de tinta em Seub_arato € eﬂmentg como a cane~ta, pode ser con-
proprio corpo. Um inventor chamado Folsch pa- S|der§1Fja uma primeira revolugao nos proc.:essEJs
tenteou, em 1809, uma caneta cujo reservatério cognitivos d_o ser _humano,,a sua d|s§em|nagao
continha uma valvula especial para controlar o em escala industrial, no Se(,:UIO XV €, segura-
fluxo de tinta, mesmo que de forma precéria e mente, a segunda. Nessa epoca, o sistema ca-

ineficiente. (CANETAS ONLINE, 2002) A tinta pitalista ja estava mundialmente desencadeado,
da época era pouco fluida e né’o permitia o uso guando se iniciou o periodo das grandes navega-

devido do primitivo instrumento. (;c"nlas:. a o!espoberta Qa América e o Renascimento
Os corantes vegetais da época eram rapid g-artistico italiano. Até meados de 1450, toda re-
mente absorvidos pelo papel e deixavam man- pro-dugtaro dqs .tEXtOS era executada mar_1ua|mente.
chas no decorrer da escrita. O desenvolvimento O livro a existia em sua formzfl manuscrita, antes
de um instrumento adequado estava vinculado, do surgimento datlpolpgla movel de Gutemberg.
portanto, ao desenvolvimento de um produto que Os textos eram prganlzados em folhas dobrgdas
tingisse com eficiéncia e ndo borrasse o papel. num formato cuja encadernagdo Ihes garantia a

Em 1860, desenvolveu-se uma tinta adequada,dev'da prote¢cdo. Somente a partir do desenvol-

mas corrosiva a ponto de comprometer a ponta deV'Tento da oficina '?p(_)graflcatl_ deu—set a r;;ptural
metal do instrumento. O uso do ouro como ma- "o O PrOCESS0 anterior, praticamente artesanar,

téria prima foi uma solugdo temporaria, ja que I(?tc(: |n;LCJI_str|:rIT,ﬁ1tgoéporon?;es_sf9 Zgga;ioll.] eopgls Slg:_
se caracterizava como um metal de baixa resis- ' oY ISSeminac S Vro aigu

téncia. Depois desse periodo, a partir de 1880,ter2p? o![epins. tr4rio d de ini
passou-se a fundir com o ouro um metal bem niretanto, € ao contrario do que se pode Ini-

. ; - P . ialmen nsar, ita revolucdo foi lenta,
mais resistente - o iridfo “A tecnologia para cialmente pensar, essa dita revolucdo foi lenta

a producéo de canetas-tinteiro estava amadure- en|1bo~ra 5ro?re55|zj/§,_te Ie dm mu't% s€ dlfte re da Are_
cida. Em 1884, Lewis E. Waterman patenteou volugao do texto digital do mundo contempora-

sua caneta e € considerado por muitos como o neo, POIS preservomi as me_smfas estruturas de con-
cepcao na producdo do livrd. ... a transfor-
° Iridio: Elemento metalico, do grupo da platina, prin-  mag&o no é tdo absoluta como se diz: um livro
cipalmente trivalente e tetravalente, branco-prateado, muito manuscrito (sobretudo nos seus ultimos século

pesado, duro, quebradi¢o. Simbolo Ir, nUmero atdmico 77 e . . .
massa atdmica 193,1. (Michaelis Digital) XIV e XV) e um livro pos-Gutemberg baseiam-
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se nas mesmas estruturas fundamentais — as domencionadas por Kossoy, podemos acrescentar a
c6dex?. (CHARTIER, 1998, p.7) viabilidade de uso do produto imagético na edu-
Mesmo assim, a inven¢cdo de Gutemberg per- ca¢do, suas formas de aplicacdo e manuseio ide-
mitiu um novo modelo de cognitivismo a par- oldgicos por se tratar de um pretenso recorte in-
tir da possibilidade de impressao do acervo das questionavel da “realidade”.
obras pré-existentes, penosamente resguardadas A transformacéo cultural observada desde as
da acdo do tempo e da fragilidade dos materi- primeiras formas de comunicagao entre 0s seres
ais. Repentinamente, aquilo que se tinha a muito humanos até a utilizacdo do contetido impresso,
custo preservado nos manuscritos e originais do seja pelo livro ou outras espécies de publicacdes,
passado, comecou subitamente a ser revisto e im-apenas demonstram, sucintamente, a evolugéo
presso na escala e velocidade em que a tipografiade alguns meios desenvolvidos pelo homem na
da época permitia. Tal salto, embora nédo tao re- busca da preservacéo de sua “memdéria” e trans-
pentino de acordo com Chartier, contribuiu efeti- missdo do conhecimento adquirido.
vamente com a instauracdo de uma memdéria co- Antes de discorrer sobre 0s equipamentos que
letiva tdo eficiente como jamais fora imaginado, surgiram em decorréncia da revolugao tecnol6-
nos moldes da teoria apontada por Lévy. O uso gica ainda hoje vivida, vale mencionar que al-
da palavra escrita passou a ser utilizada, mais doguns desses, mesmo que usados de forma de-
gue nunca, como instrumento de preservacao ecisiva nos processos de cogni¢do e educativos,
disseminacéo do conhecimento. nao estdo sendo minuciosamente descritos por
Uma terceira revolug&o dos processos cogniti- ndo estarem diretamente envolvidos na constru-
vos do ser humano aconteceu a partir da evolu¢docao de uma ldgica para a compreensédo do apa-
tecnologica que permitiu unir a tipografia em es- recimento do meio adequado para o suporte do
cala industrial o uso da imagem, com o advento web-documentario.
da fotografia. Essa possibilidade técnica aconte- Dentre eles, cujas importancias sao inquesti-
ceu somente na passagem do século XIX para oonaveis, estdo equipamentos como a televisao
XX, juntamente com o surgimento das revistas e 0 video-cassete, os meios de difusdo de si-
ilustradas, dos cartbes postais e outras formas denais via radio, microondas e antenas parabdlicas
uso da imagem impressa. e, mesmo antes disso, as formas primitivas de
Essa disponibilidade inaugurou o novo século equipamentos que permitiram o registro da in-
e a era da imagem multiplicada para o consumo formacdo, como microfone, o cartdo perfurado
de massa. Consolida-se, a partir daquele mo- ou mesmo a gravacao de freqiiéncias sonoras em
mento, 0 que se convencionou chamar de ‘ci- fitas magnéticas, entre muitos outros.
vilizagcdo da imagem’, cujas origens remontam  No decorrer do século XX, testemunhou-se o
ao século anterior, com a invencao da fotografia surgimento e desenvolvimento dos circuitos ele-
e seu subsequente desenvolvimento tecnolégicotronicos, que possibilitaram a criacdo das ferra-

industrial e formal, fruto de um inusitado con-
sumo, impulsionador de suas inUmeras aplica-
¢bes: comerciais, artistica, cientificas e promo-
cionais”. (KOSSQY, 2000, p.63) As aplicacbes

10 cédex: Segundo o Aurélio, refere-se ao singular de
Cddiceque, por sua vez, tem relagdo com o registro e com-

mentas mais potentes e eficazes de que se tem
registro desde os primoérdios da civilizacao hu-
mana. A revolucao tecnoldgica de entdo permitiu
o desenvolvimento de equipamentos de usos tao
diversos como jamais foram imaginados. A mai-
oria deles esté vinculada a inven¢éo de um equi-

pilacdo de manuscritos, documentos histéricos, leis; cédigo Pamento que néo somente revolucionou as rela-
antigo. Pode se referir, também, a obra antiga de um autor ¢cfes sociais no mundo como proporcionou o de-

classico.
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pirou esta monografia, pela infinita capacidade c¢do. Tal esclarecimento pode ser aplicado, inclu-
de desenvolvimento de suportes especificos quesive, aos demais aparatos tecnologicos descritos
possui: o computador. neste trabalho. Uma tecnologia ndo é educacio-
Os equipamentos computacionais, digamos nal nem anti-educacional, ja que pode ser usada
assim, hoje em muito se diferem dos primei- dessa e de varias outras formas, isso ndo a qua-
ros computadores surgidos em meados do sé-lifica, necessariamente, como educativa. O uso
culo passado. O primeiro computador, o Eniac  da tecnologia na educacdo, portanto, da a nocao
dos anos 40, pesava varias toneladas. Ocupava pretendida para compreendermos o uso do web-
um andar inteiro em um grande prédio, e para documentario nesse sentido.
programa-lo era preciso conectar diretamente os A educacdo pressupde aprendizagem, uma ati-
circuitos, por intermédio de cabos, em um pai- vidade do individuo que é efetivada, em tese,
nel inspirado nos padrdes telefénicoLEVY, apenas através do contato com outras pessoas e
1993, p.101) Atualmente tais equipamentos sdo com o proprio conhecimento. Por isso, 0 uso de
cada vez menores e acumulam cada vez maioressoftwares especificos para a educacao tem como
capacidades e funcBes. Mencionar o computa- principal funcéo possibilitar ou facilitar o envol-
dor como ferramenta de registro e difusdo do co- vimento do individuo com o conhecimento atra-
nhecimento tem relacdo ao suporte que esse apavés do computador. Tal uso s6 é possivel caso
rato da as formas digitais dos produtos multimi- haja a elaboracdo de programas de computador
dias, como o web-documentario estudado aqui. que busquem atingir esses objetivos.
Destacamos essa ferramenta pelo seu carater vi- Nao vemos o uso do web-documentario sem a
sivelmente tecnoldgico e por ser o equipamento possibilidade de fruicdo num ambiente de rede,
usado, pelo menos por enquanto, para suportar acomo aweh Esse talvez seja o motivo de ter-
utilizac@o dos softwares, da Internet e Realidade mos de incluir tais possibilidades de conex&o en-
Virtual, descritos a seguir. tre varios computadores na reflexdo do presente
Entendemos software como sendo o conjunto trabalho.
dos recursos com 0s quais ou através dos quais se Como sabemos, a existéncia da Internet esta
utiliza um equipamento tecnolégico eletrénico. vinculada a possibilidade de comunicacao entre
Séo recursos ldgicos, de organizacdo e mesmovarios computadores e o acesso compartilhado
de instalacdo que fazem com que tais maquinas,aos arquivos de uma Unica maquina por varios
efetivamente, funcionem. Uma maneira simpli- usuarios ao mesmo tempo. Tal viabilidade pode
ficada de entender essa relacdo é estar ciente dser considerada uma habilidade meramente téc-
gué um computador, por exemplo, ndo funciona nica, possivel a partir do uso de um equipamento
se ndo tiver instalado em seu sistema fisico (hard- especifico: o roteador.
ware) um programa (software) que permita a co-  Os roteadores sdo equipamentos que permitem
munica¢cdo homem - maquina. o trafico de dados e informacgdes controlados e
Compreendemos ser o web-documentario um direcionados por outros computadores. A evo-
software, antes de tudo, por ter sido a sua concep-lucao técnica que permitiu a distribuicdo desse
¢ao pensada para um meio digital nos moldes defluxo comegou nos anos 60 com o famoso argu-
uso em um aparelho conectado a uma rede mun-mento de que uma rede de interconexdes redun-
dial de computadores, a Internet. Pretendemosdantes, sem hierarquia, livraria os Estados Uni-
relacionar esse produto com a vocacéo educacio-dos de uma interrupcéo caso fossem bombarde-
nal que presumimos que ele venha a ter. Enten-ados pelos soviéticos, durante a Guerra Fria. As
demos também que ndo ha o software educaci-transformacdes causadas pela rapida evolucéo da
onal em si, mas software empregado na educa-Internet séo facilmente observadas em varios se-
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tores saociais de praticamente todo o mundo. Paraprodutos, assim como os softwares educativos
aeducacdao, o uso da Internet € considerado comadas mais diferentes especificidades de uso e apli-
um poderoso instrumento de ensino. Para se tercagéo.
uma idéia, em 1996 o governo norte-americano  Finalmente, uma ultima nocdo a ser aclarada
investiu cerca de 2,2 bilhdes de ddlares para co- para entendermos o web-documentario como
nectar a rede todas as escolas publicas e particuferramenta contemporénea de possivel vocagao
lares daquele pais. educacional, diz respeito as concepcdes de Rea-
No Brasil, também em 1996, 100 mil compu- lidade Virtual conhecidas atualmente, por terem
tadores foram comprados pelo governo para se-relagéo direta com o produto discutido. Para que
rem instalados nas escolas publicas do pais. Atu-se entenda a realidade virtual, é preciso conhe-
almente, somente as escolas particulares regis-cer os conceitos tradicionais do “real” e do “vir-
tram um empenho efetivo para se conectarem atual’. Sabe-se pelos dicionarios que o conceito
Internet. Na rede publica, poucos computadores de real remete as idéias de autenticidade, que é
sdo comprados e instalados a cada ano e, delesgoncreto em si, que busca a esséncia daquilo que
apenas 10% tém acesswah (BRASIL, 2002, €. Como pessoas, habitamos um mundo concreto
p.21) composto de lugares fisicamente delimitados e de
O uso da Internet na graduagdo avanca, masoutras pessoas. Nesse mundo, tempo e espago
ainda é limitado. Acredita-se que, num futuro s&o fatores essenciais para a existéncia e somos
préximo, a conexdo a rede sera imprescindivel cercados de referenciais culturais que nos asse-
e dela dependera a maior parte dos métodos deguram a insercéo nessa “realidade”.
ensino adotados. Em cursos de pds-graduacdo Ha, de imediato, o conceito habitual que quali-
essa realidade ja é verificada ha algum tempo. fica ovirtual como oposto aceal, aquilo que nédo
A Universidade Federal de Santa Catarina foi é formalmente admitido. O dicionario Michae-
a primeira a desenvolver sistemas de ensino alis define ovirtual como sendo aquilo que existe
distancia envolvendo recursos de audio e video- “como poténcia ou faculdade, porém sem efeito
conferéncia pela Internet. O empenho dessas ins-atual’. (UOL MICHAELIS DIGITAL, 2002)
tituicbes de ensino tem relacdo com a exigéncia Autores como Pierre Lévy também véem o vir-
do mercado de trabalho em selecionar profissi- tual como o potencial possivelO*virtual € um
onais cada vez mais atualizados com os meiosfecundo e poderoso modo de ser que vai além
tecnoldgicos de disseminacdo da informagcdo.  do processo de criagdo, abre para o futuro, in-
Por ter um futuro promissor e apesar de os jeta elementos que vao além da presenca fisica
nameros serem desfavoraveis em paises como dLEVY, 1998). A uni&o improvéavel de dois con-
Brasil, o acesso a Internet é uma intencdo efe- ceitos inicialmente de significados opostos tende
tiva e proporcional as condi¢des socio-culturais a agrupar as duas definicbes em uma Unica con-
de cada pais. A aparente prioridade é dada peloscepgdo. Arealidade virtualdeve conter em sua
governos as implementacdes relacionadas aos seesséncia o significado deal unido a potencia-
tores envolvidos com a educacao, pela rede pu-lidade dovirtual, como possibilidade de injetar
blica de ensino, e pelas instituicbes particulares “elementos que vao além da presenca fisica”.
como diferencial agregado a légica mercadol6- A midia é a grande responsavel pela difusao
gica envolvida. Essa constatacéo nos faz crer queda idéia que consideraraalidade virtualuma
a producado de softwares voltados para este ni-tecnologia que permite as pessoas entrarem den-
cho terd uma consideravel evolugcdo. O estudo tro das imagens geradas pelos computadores e
constante nesta monografia sugere que o web-acessarem, portanto, o dito ‘espaco virtual’. A
documentario possa ser visto como um dessesconcep¢do de um mundo virtual abre a possibi-
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lidade da criacdo de uma nova forma de relacdo documentario significa resgatar a funcao original
entre homem e maquinaA‘telacdo corpo (como  do documentarismo e explorar o seu potencial
midia) e computador (midia eletrbnica) é funda- educativo.
mental para o desenvolvimento da relacdo vir-  Para construir uma légica especifica que an-
tual’. (SANTOS, 2001, p.41) teceda a exposi¢cdo funcional de alguns produ-
A viabilizacdo dessa nova possibilidade, prin- tos, iremos considerar o documentarismo em sua
cipalmente com intuitos voltados para o en- forma mais usual: o cinema. Na verdade, o do-
sino, esta relacionada com algumas das tecnolo-cumentario nao é um produto que surgiu da evo-
gias mencionadas anteriormente, especialmentelu¢cdo do cinema, mas da caracteristica original e
os computadores, softwares e o funcionamento primeira do cinema. Como ja mencionado no ca-
de ambos num ambiente de rede, somados a no-itulo anterior, as primeiras experiéncias com as
¢do de uma realidade virtual. O uso de com- imagens em movimento tinham apenas por ob-
putadores conectados a Internet desencadeia nojetivo registrar os acontecimentos da vida quoti-
vOos métodos e processos na educacdo. A gera-diana das pessoas e dos animais. Consolidou-se
¢cao contemporanea cresce convivendo — aparen-como senso-comum o entendimento de que o do-
temente de forma harmoniosa - com uma cul- cumentario seria um “espelho da realidade”, o re-
tura digital que comeca a absorver a educacaogistro “objetivo” de um material sem intervencao
virtual. “Tornar-nos-emos simbidticos com nos- daquele que o produz. O equivoco sugerido por
sos computadores conectados nas redes de eduial idéia ja foi reparado por muitos argumentos,
cacdo, governo, 6rgdos publicos, saude, traba- mas, principalmente, porque nédo ha regras esta-
Iho, do mesmo modo que a revolucao industrial ticas e definitivas para aquilo que reconhecemos
foi simbiética com o mundo da maquina e depois como um produto desse género.
com a eletricidade e gasolingf’SANTOS, 2001, Vimos no primeiro capitulo que Flaherty e
p.63). As novas tecnologias devem, portanto, re- Vertov, pioneiros na experimentacao do género,
estruturar o sistema educacional conforme suastinham critérios diferentes para registrar o coti-
possibilidades forem implementadas nas escolasdiano em seus produtos. Mesmo com essas di-
e de acordo com o empenho e investimento de ferencas aparentemente cruciais, ambos tém seu
cada pais. A partilha do conhecimento pode ser mérito na concepc¢ao daquilo que é considerado,
levada ao seu mais alto grau de aproveitamentodesde entdo, um produto do documentarismo.
com a interconexdo de escolas, universidades, A falta de uma forma exclusiva para a pro-
governos e sociedade. ducdo do documentario ndo impede que aquele
gue o frui saiba claramente quando esta diante de

4.3 O web-documentario como evolucdo um. Independentemente de conjecturas concei-

de um género especifico tuais ou definicBes, pressupbe-se que o receptor
desenvolvido para a Internet e saiba quando o filme assistido é considerado um
alguns pressupostos documentario no momento em que € comparado

O documentario sofreu adequagdes relacionada com qualguer outro género da produgao cinema-
3 evolucio do suporte ueqo e?wolve =50 néostogréfica. Mas, pode-se dizer o mesmo diante de
& P d : um produto disponivel nweh visto através de

significa dizer, necessariamente, que tais adap- . o
tagc“)es foram ,sem re positivas O’uq e o rodut% um computador e feito com a mesma finalidade
& pre p 9 P com a qual sao feitos os documentarios?

tenha sido mais ou menos eficaz. Contudo, mais . A .
’ O web-documentario € um género experimen-

tar em um finica nceitual par ~ . .
3;:?{;?22? %nel:o :rr?e ueg?;()co eilial:aerga:/vzstal de producdo documentarista em um meio de
9 q ' P origem bastante recente, a Internet. Por ser o seu
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antecessor convencional um género que reflete4.3.1 O web-documentario como uma evolu-
essencialmente a habilidade criativa do autor, ¢do natural do documentarismo

como foi visto no primeiro capitulo, os métodos ,
~ . . .. Um web-documentario deve ser, antes de tudo,

para a concepcado da versdo em um meio multimi- L.
um documentéario — de acordo com as concep-

dia estdo além dos manuais e muito mais proxi- . . ~
, o . . ¢Oes e caracteristicas consagradas em relacdo ao
mos da capacidade do individuo que o idealiza e *

produz. O experimentalismo €, portanto, o prin- genero. Se d?sde 0S anos 20.’ com as primeiras
cipal trunfo da producio web-documentarista — experimentacdes praticas de flmagens de docu-

) N R~ .. mentérios, consolidou-se que caracterizaria o gé-
sempre vinculada a possibilidade técnica envol- . .
vida nero o registro da vida das pessoas e dos aconte-

N . .. . cimentos, tal particularidade deve ser observada
Isso significa que ndo ha ainda conceitos e , P ) ~
. . também, em tese, no web-documentarismo. Nao
pressupostos definitivos que selecionem os pro-

o o . significa, evidentemente, que apenas os produ-
dutos em uma definicdo clara e objetiva, nem ha 9 . - 9 ~p P
iy : tos com tais caracteristicas serdo enquadrados na
modelos fechados e ja consagrados que sirvam

de parametro para a classificacdo de um produtonoé‘; T]%dgggsgg'r do tempo. as experimentaces
qgualquer disponivel. Significa, ainda, que as re- ’ PO, P &

~ : A . permitiram novas caracteristicas que ndao com-
flexdes sugeridas nesta monografia hdo sédo defi-P 9

- L Sprometeram a qualificacdo do produto, os resul-
nitivas nem preenchem todas as lacunas teérica . X
. tados obtidos podem ser re-adequados a web,
que o tema suscita.

. sem o mesmo comprometimento de tal qualifica-
Pretendemos, porém, reconhecer uma metodo-

logia de analise que permita juntar alguns produ- ¢cdo. Qualquer outra caracteristica propria do do-

. L ~ cumentario deve ser adaptada e revista na web,
tos cujas caracteristicas apontem uma adaptacao . L P . o

~ . ~ .~ _meio proprio para a sua veiculacdo. Essa con-
do género para o0 meio em questdo. Para avaliar a

L . . . tribuicdo pode seguir o sentido oposto de dire-
eficacia da metodologia sugerida, selecionamos ao p 9 1co op .
. : ¢ao: qualquer resultado positivo das experimen-
alguns sites que se autodenominam como tal ou

; , L x tacOes feitas na versdo do género desenvolvida
cujos conteudos tragam indicios de que sdo um ¢ . 9
et . R para a web pode ser incorporado, de acordo com
produto de caracteristicas similares as dos docu- L L
. Lo L : as possibilidades proprias do suporte, pelas for-
mentarios convencionais até hoje produzidos.

: . ~ . mas convencionais do documentarismo.
Todos os sites analisados estéo disponiveis on-

line na época da producdo deste trabalho. Se- _

rso descritas as principais caracteristicas de cada*3-2 O web-documentario como um pro-

um, além dos respectivos enderecos eletrdnicos duto de suporte digital

de acesso. Depois de apresentados, terdo 0s seus eb-documentario deve ser produzido para um

contelidos considerados de acordo com algunssuporte digital. O suporte digital é aquele ade-

pressupostos iniciais sugeridos a seguir. A ana- quado as concepcdes fundamentadas pela Iogica

lise se dara ap6s o desenvolvimento teorico de jesenvolvida por George Boole, no esquema que

cada pressuposto e, como ja foi dito, tal andlise permite a representacdo e execucdo de expres-

pretende dar inicio a uma reflexéo sobre o recorte ggeag l6gicas através da traducéo binaria dos da-

pretendido. dos. Segundo afirma o tedrico Hélio Godoy,
0s sistemas audiovisuais eletrénicos digitais de-
vem ser entendidos como transdutores, capazes
de transportar as informacdes contidas em infini-
tas variacfes energéticas continuas, de um sinal
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original (analogico), através de um processo de mule um controle absoluto da navegagédo por
codificacdo discreta (ndo-continua), baseado naparte daquele que transita pelo produto.
Algebra Booleana (para operagbes com nimeros Ao mesmo tempo em que o interesse pelo tema
binarios), e concretizado, em diferencas de po- conduz o internauta a um envolvimento cada vez
tenciais elétricos que geram correntes elétricas maior com contetdo do web-documentario es-
em circuitos eletrbénicos légicos. colhido (pressupondo maior aprofundamento), o
Podemos considerar produtos especificos dedesinteresse acaba comprometendo a navegacao,
documentarios aqueles produzidos e executadospois nada impede que o receptor abandone a pa-
em um suporte digital. Entretanto, tal pressu- gina e busque outros assuntos. Para prever essa
posto ndo constitui, necessariamente, uma carac-possibilidade - uma caracteristica prépria da na-
teristica exclusiva do web-documentarismo, ja vegacao pela web - é necessaria a formulagdo de
gue pode ser adotado também quando da simplesum critério de aprofundamento que ndo compro-
transmutacao de um produto desenvolvido origi- meta a exposi¢cdo do conteudd?otleremos ter
nalmente num suporte analdgico (por exemplo, o como ponto de referéncia a navegac¢éo usada em
video) que foi adequado a outro (por exemplo, a determinados jogos de computador onde s6 ap6s
Internet), de codificacdo digital. a passagem por um determinado nivel se passa a
outro. No caso do documentario poderiamos uti-
4.3.3 A possibilidade de recepcédo ndo-linear lizar esses diferentes niveis como niveis de apro-
do contetido fundamento das teméticas abordadas, ou melhor,
como niveis onde progressivamente o autor vai
A navegacéo ideal pelo contetido de um web- gnresentando diferentes argumentos que, no seu
documentario deve permitir uma recepc¢ao nao li- conjunto, conduzem a um dnico caminho, isto &,
near optativa aquele que o frui. Esse pressuposto, jggia que se pretende transmitir relativamente
ndo descarta, entretanto, que a composi¢ao do ro- tematica que esta a ser trataddPENAFRIA,
teiro é anterior e tem estrutura definida, o que 1999, p.5). Essa solugdo permite que o internauta
acaba por determinar, de fato, o angulo de abor- 5sgimile o contetdo visitado mesmo que aban-
dagem do tema escolhido pelo documentarista. yone a pagina, pois a organizacdo é planejada
N&o descarta também que o caminho de acesso §5r5 transmitir, numa leitura légica e de forma

previamente determinado por aqueles que conce-gscalonada, todo o conhecimento envolvido.
beram o produto.

Isso ndo devera comprometer, entretanto, o L :
- , . 434 0O web-documentario como modali-
fato de que a deciséo da profundidade desejada . . . L
: - dade de experimentacdo da interativi-
seja opcao claramente delegada ao receptor. A .
. . . ~ dade e dos recursos multimidias
Internet é caracterizada como um meio que néo
limita 0 acimulo de dados e informacdes possi- Ja que para a producdo de um documentério na
veis. Cabe ao internauta decidir o volume da- web sédo usadas ferramentas multimidias, tal con-
quilo que busca de acordo com suas necessidadesepc¢éo deve prever, na organizacdo do seu con-
e desejo. teddo, uma certa e devida interatividade, pro-
Para uma navegacdao intuitiva e inteligente, é porcional as possibilidades tecnoldgicas do meio
necesséria a elaboracdo de um fluxograma quepara o qual € desenvolvido. Essa interatividade
preveja o caminho a ser seguido pelo internauta. tera como base caracteristicas préprias do docu-
Essa "roteirizagcdo"direciona o receptor a um fim mentarismo e ndo deve comprometer a consistén-
pré-definido, mesmo que a néo linearidade si- cia e profundidade do conteudo.
Seria ineficiente, por exemplo, implementar
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em um web-documentario recursos multimidias  Vale ainda salientar que Grierson entendia os
que exigissem equipamentos de ponta e bandadocumentarios como género de fungdo social
larga de transmisséo de dados se os equipamene pedagdgica, devendo ser sobretudo um ins-
tos utilizados pelo publico-alvo daquele produto trumento de educacao publica. Tais reflexdes
estdo aquém das indicacdes minimas de hard-devem ser consideradas na producdo do web-
ware. documentario ja que este pode ser considerado
Por outro lado, desenvolver um web- uma evolugdo natural do género e sua adaptacao
documentario apenas com recursos precarios dea qualquer meio pressupde, também, a transfe-
texto e imagem é subestimar as possibilidades réncia de seus principais elementos constituidos.
tecnoldgicas do meio e expectativas do receptor.
A questdo esta simplesmente na exata afericdos 3.6 A adequacao da linguagem com o meio
dessa relagdo entre o produto oferecido e as _ o _
possibilidades técnicas de recepcio, aliados asMais que a simples convergéncia de linguagens
expectativas do receptor, como em qualquer Paraum Gnico meio, a Internet determinou a con-

outro caso de comunicacdo que envolva tais figuracéo de novas formas de uso dessas lingua-
preceitos. gens, de acordo com a possibilidade da tecno-

logia envolvida. Isso significa que, ao transpor
um produto para a Internet, cujo suporte origi-
nal é diferente, ndo teremos a sua ‘versao’ para a
web, necessariamente. Quando determinada edi-
Foi mostrado no primeiro capitulo que John Gri- tora ou autor torna disponivel na web o contetdo
erson faz parte do movimento documentarista integral de um livro, ndo quer dizer que seja uma
britanico e é personagem fundamental para a afir- revolucdo em si, a producéo de um livro “para a
macao do documentario como género especificolnternet”, mas significa apenas a possibilidade de
diferenciado, pelas suas caracteristicas, das de-decodificacdo do texto em um novo meio. O li-
mais produgdes cinematograficas. Os escritos devro, sua linguagem e contetdo s&o os mesmos. O
Griersort! colocam o documentario em um pa- texto se repete e a forma de recepgéo é a mesma:
tamar superior de grau de importancia pela sua a leitura (impressa ou pela tela) das palavras da-
capacidade de tratar de modo criativo os fenéme- quele contetido. No entanto, é importante ressal-
nos sociais e econdémicos da Gra-Bretanha dostar que neste caso, na recepcao via tela do com-
anos 30. putador, muda a pratica de leitura: a prépria re-
Como foi visto, Grierson jamais descartou que lacdo do corpo do leitor com a leitura muda; a
0 documentario seleciona um determinado ponto velocidade de leitura; as fusdes entre as palavras
de vista na abordagem do tema escolhido pelo e imagens — tudo isso agrega sentidos ao texto.
documentarista. Entretanto, a interpretagédo dessaD suporte web traz novos efeitos de sentido ao
escolha devia ter a finalidade primordial de gerar texto, diferenciando-o do seu exemplar impresso.
determinada reflex&o, por parte da sociedade, em O mesmo aconteceria com um documentario
relacdo ao assunto. Esse aspecto e essa fungéque, produzido para o video, fosse também aces-
original do documentarismo devem ser também sivel na web, ja que a tecnologia assim o permite.
adotados na elaboracéo de um produto especificoApesar da diferente préatica de leitura — segundo
para Internet, através do web-documentarismo. Chartier, como ocorre com o livro na tela que
T — ., . muda a rela¢éo do corpo do leitor, a velocidade
First Principles of Documentary”, de 1932-34, in: ~ ~ . .
Forsyth Hardy, Grierson on documentary, London, Fa- e as fusdes - esse produto ndo deixaria de ser um
ber&Faber, 1979. documentario “convencional’, mesmo que pro-

435 O web-documentario com funcédo
sécio-pedagogica
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duzido em um suporte digital, que apenas estaresponsaveis pela constru¢éo deste projeto, narra
disponivel na Internet. toda a jornada desenvolvida.

O web-documentério pressupde, antes de tudo, O contetdo apresentado resgata a cultura, a
a sua producao especifica para o meio web. Issolingua, a anatomia e todo o desenvolver dos pri-
significa incorporar em sua forma, organizagdo, meiros primatas até o surgimento do homem mo-
linguagem, etc. as caracteristicas préprias do derno. Além de proporcionar um profundo co-
meio, sempre de acordo com a tecnologia en- nhecimento sobre o tema abordado, o documen-
volvida. Dessa maneira, qualquer evolucéo ob- tario acaba envolvendo o internauta pela sua tec-
servada no uso da linguagem e da tecnologia nologia e op¢des de navegabilidade que oferece.
nesse suporte sera também a evolugédo que o web- Becoming Humarpode ser considerado, en-
documentario ird experimentar, acompanhando tre os sites analisados, aquele cujas caracteristi-
o desenvolvimento das possibilidades técnicas e cas mais se enquadram nos argumentos dos pres-

simbdlicas que lhes sao suscetiveis. supostos sugeridos. Observamos que o produto
atende a premissa basica considerada neste es-
4.4 A avaliacdo de alguns produtos de tudo: ele se apropria eficientemente, pela rele-
acordo com 0s pressupostos vancia de seu conteudo, daquilo que intuitiva-
sugeridos mente supomos ser uma evolucéo cultural do do-
cumentarismo.

Depois de apresentados alguns argumentos que
consideramos importantes para uma classificacao
preliminar dos produtos disponiveis, pretende-

mos confrontar as caracteristicas de quatro sites

arbitrariamente escolhidos para justificar os pres- ~ -
de concepc¢ao do produto, 0 emprego criativo de

supostos sugeridos. Nosso objetivo, neste mo- -
. : A suas habilidades em todos os momentos como
mento, € avaliar a pertinéncia desses argumentos__ . ~
~ : meio de estabelecer uma melhor relagdo com o
em relacdo aos produtos que se autodenominam . -
~ . A : internauta e conseguir transmitir a mensagem de
uma verséao on-line do género documentarista.

forma clara e eficiente.

_ Becoming Humam um resgate histérico que
4.4.1 Becoming Human utilizou o género documental para estabelecer
Becoming Humal? é uma producéo da Terra In- UM modelo consistente de registro e transmisséo
cognita Develop'S, empresa que trabalha com o do conhecimento referente ao passado. O web-
desenvolvimento de sites educacionais e de en-documentario referido, se assim o pudermos con-
tretenimento para a Internet. O documentéario é Siderar, atinge o primeiro pressuposto sugerido a
uma jornada através da evolucio humana. Nave-Partir do momento em que se propde a construir
gando pelo site, o internauta acompanha a evolu- UM registro solido do tema envolvido, a evolugéo
cdo do homem desde a sua origem com o surgi- 40 Ser humano.

mento dos primeiros seres da espécie. O profes- Becoming Humafoi concebido para o suporte

sor de Paleontologia Danald Joanhson, um dos digital. O pressuposto € aqui claramente atendido
guando observamos que o web-documentario
blelz E;F;:Ki/tv(;’wv;’}?efggiggah‘é“;i“-"J@i;eéi‘r’t: I\?:rr;sfl:raéro cumpre todas as légicas fundamentadas por Ge-
duééo: Leongra.Carey J. Edigéc))l: J.ayson Singe. Nérragéo: orge_ Boole. Os sistemas audiovisuais d'gltals
Donald Johanson funcionam como tradutores e transportam infor-
13 hitp://www.terraincognita.com macdes para operacdes com numeros binarios.

Todo o processo de “animagéo” das paginas con-

Os registros observados sédo baseados em do-
cumentos reais e na busca de relatos autorizados
de profissionais envolvidos no assunto. Pode-

mos salientar o empenho do autor no processo
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siste no uso de recurso Flash, uma tecnologia re-podem ser percebidos nos diversos formatos com
cente para a manipulagéo da imagem juntamenteos quais as informagdes sdo dispostas no docu-
com outros efeitos audio-visuais, somente execu- mentario: videos, textos, sons, animacgodes e fo-
tado em suporte digital. tos. OBecoming Humaem momento algum in-

O web-documentari@ecoming Humamapre- clui alguma midia em potencial que comprometa
senta uma variacdo muito grande no seu modeloo desenvolvimento das informacgdes oferecidas.
de navegacdo. No entanto, sua complexidade O recurso é utilizado de maneira adequada e pro-
nao dificulta a acdo do usuario, que tem em qua- priamente inserido.
tro barras de navegacgéao as propostas para “cami- A convergéncia multimidia € uma caracteris-
nhar” pelo site. Essas quatro barras de navega-tica desejavel em produtos desenvolvidos para
¢ao convergem numa apreensao bastante sensata Internet.  Poder adquirir informacfes em
do conteldo e permitem que o internauta tenha forma de texto, video e som, todos combinados
acesso a todas as areas do web-documentario, inou alternados adequadamente, confere ao web-
dependente do caminho escolhido, pressupondodocumentario um padrdo respeitavel de adapta-
uma simulacéo da ndo-linearidade sugerida. ¢cdo ao meio e atendimento as expectativas do re-

A primeira barra concentra os principais links ceptor.
do web-documentério, sendo que, em cada uma Becoming Humarse justifica ainda em rela-
deles, o usuério encontra uma opc¢ao de navega-¢do a sua funcdo socio-pedagdgica, pressuposto
céo especifica com o assunto abordado na ante-apresentado neste estudo. O web-documentario
rior. Essa primeira barra apresenta informagfes analisado sugere constantes reflexdes quanto ao
referentes a cultura, anatomia, lingua, prélogo e assunto e sua abordagem é facilmente aprovei-
evidéncias. A barra “acompanha” o internauta tada como fonte certa de conhecimento para uma
durante toda a navegacao. funcdo educativa. O produto tem seu mérito ao

Uma segunda barra aciongumkebox um es- despertar no receptor — através de uma linguagem
paco onde o internauta recebe as informacdesmoderna, dirigida a novos publicos e, ao mesmo
através da narracdo de um texto por um locu- tempo, especifica — um elo de identidade com o
tor, tendo um total controle do recurso sonoro. seu passado, pela exposicdo do tema escolhido.
Essa barra acompanha a primeira, que nunca de-A disposi¢cdo da informacéo oferece graus con-
saparece no decorrer da navegacao. Uma terceirasideraveis de profundidade e permite uma assi-
barra esta dentro de cada link apresentado namilacdo proporcional ao interesse do internauta
primeira e acompanha de forma cronoldgica os pelo assunto.
acontecimentos referentes ao assunto abordado Ainda em relacdo a linguagem, devemos sa-
no instante da navegacao. lientar o uso adequado dperlinksespalhados

O modelo de navegacdao proposto parece muito pelos textos, sua estrutura de informacao voltada
eficiente e claro. Permite ao internauta encon- especificamente para o meio e a clara intencdo
trar as informacdes necessarias durante toda a nagle ser um produto gerado apenas para o suporte
vegacao pelo site. O modelo é intuitivo e cria- pretendido. Becoming Humawem confirmar a
tivo, aceita um total dominio por parte usudrio hipétese de que o produto de caracteristicas do-
na busca de alguma informacao importante paracumentais € e pode ser adequadamente revisto
complemento daquilo que vem sendo apresen-num novo meio. Seus aspectos sugerem uma
tado. concepcao especifica paravabe demonstram o

O web-documentério em questdo € um site que carater experimental que o documentarismo ali-
oferece muitos recursos multimidias e uma inte- menta, com empenho revitalizado, cada vez que
ratividade eficiente com o usuéario. Os recursos inaugura um Novo suporte para a sua circulagao.
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4.4.2 Classic Motown Ha ainda uma pagina onde o navegador conse-
gue encontrar, dentre outras informacgées, a area
de determinado artista especificado na busca, se
. N disponivel. Essa limitagdo confirma a hipotese
mundo. Pela sua importancia no mercado fono- - L. .
. : de que o contetdo de um web-documentario esta
grafico, a empresa resolveu desenvolversita . ) .
A . . limitado a uma base de dados pré-determinada e
para resgatar a trajetoria do estilo desde a sua ori- - 3 .
de certa forma roteirizada que é oferecida pelo

gem, no fim dos anos 1950. €ite é organizado .
: seu autor. Isso se constata mesmo diante de um
em duas partedviotown now como espago ins- . ~
meio que néo limita, em tese, o0 armazenamento

titucional e comercial da gravadori@lassic Mo- . - . ~
town4, que agrupa os registros historicos sobre o e disponibilidade da informagao.
' Mesmo tendo sido planejado para ser veicu-

assunto. Iremos considerar apenas a @tfassic 9 .
S . lado naweh o Motownnéo aproveita de forma
Motownpara esta avaliacdo, por suas caracteris-

. . . . plena as possibilidades que a Internet oferece.
ticas relacionadas com as premissas documentais ~ _, o .

. : ao ha, por exemplo, a utilizacéo de videos nesse
desenvolvidas nesta monografia.

L. L. web-documentario, ponto que compromete a sua
O documentéaridMotownresgata a musica ne-

. R versatilidade. Além disso, h4 um ndamero consi-

gra norte-americana desde seus primérdios, em .
. . . ) deravel de textos com letras de tamanho pouco
1957, até os dias atuais. O site apresenta uma

. : apropriado para a leitura na tela, tornando-a pe-
biografia completa dos grupos e cantores mostra- . X ~ . .
- : nosa e cansativa. As poucas animacgdes disponi-

dos nas péaginasClassic Motowroferece, atra-

. ) L . Vveis sao insuficientes para atender a expectativa
vés de uma linha cronolégica do tempo, uma in-

teratividade capaz de atrair o internauta diante do do internauta.
, - cap . Por outro lado, wite oferece varias possibili-
conteudo disponivel.

O produto possui caracteristicas documentais dades de navegacdo. A barra de rolagem inferior
P P L. L —que incorpora uma linha do tempo — é o recurso
por expor a histdria dos musicos d&ck mu-

. p . escolhido para o internauta decidir o caminho a
sic durante o periodo de 1957 a 1987. O regis- P

) i ser tomado diante do produto. No entanto, mui-
tro das fotos de alguns artistas em suas diferentes

o ) tas opgOes se encontravam inativas no momento
fases profissionais colabora para o conhecimento L .
. e y desta avaliacdo, comprometendo toda a dita ver-
de cada um deles. Além da possibilidade de “vas-

. L . satilidade que um documentario dessa natureza
culhar” a vida desses musicos, o internauta pode

- . L L ) . pode oferecer.
baixar” os arquivos de varias musicas disponi- s ., . .
veis O chamado “dialogo” com o intenauta é bas-

. ~ - . tante pequeno — ndo ha salas de bate-papo nem
Uma animacao do tipjukeboxpermite que o Peq bap

. ) foruns de discussao. Além disso, excluindo-se o
internauta navegue pesiteao mesmo tempoem . . Lz ~

: : link message boarahdo ha qualquer outra opgéo
gue ouve um fundo musical relacionado com o

. . para o internauta participar, interagir e contribuir
assunto escolhido. Com essa ferramenta o inter- . ,
nauta pode interagir diretamente com os recursosCom a composicdo do conteudo. O tratamento
P rag L. criativo das imagens e textos esta aquém do es-
sonoros oferecidos pelo documentério.

. . perado quando se desconsidera 0 uso de videos
Além do uso acanhado dos recursos de anima-

~ : ) o . .. num produto dessa natureza.
¢do, osite possui poucos indicios de interativi- :
L Apesar de alguns pontos negativos, segundo
dade. Um deles é o icongessage boardima es-

. ) ) nossa avaliagdo, o produto tem seu mérito ao ex-

pécie de quadro de avisos para o qual o internauta_ _ . . .
o . ~ perimentar uma nova linguagem e forma de dis-
envia davidas ou considera¢des sobre o assunto. . .. . .
ponibilizar o seu conteudo, pressupostos essenci-

A Motown Records é a principal gravadora mu-
sical envolvida com a chamadidack musicno

14 http://www.motown.com
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ais para unsite que se propde a desenvolver um gina, seguindo a formula no decorrer de seu de-

registro documental. senvolvimento.
A partir desse primeiro plano, é possivel que
4.4.3 360 Degrees se conheca o tema de maneira diversa e intuitiva,

. _ _ através de “cligues” em palavras-chave que re-
O documentari®60degrees registra a vida de  mnetem ao assunto escolhido ou as areas de dis-

presos encarcerados nos Estados Unidos e apregssio e debate. Ik resourcespor exemplo
senta 0 modelo de funcionamento dos presidios |ayq 3 uma pagina que contém a andlise de di-
norte-americanos. @ite mostra documentos €  yersas pesquisas estatisticas sobre o sistema pri-
estatisticas que apontam para 0s problemas quéiona, videos e outrdiiks correlacionados com

o sistema carcerario enfrenta naquele pais. Atra- 5 g3ssunto. Pode-se escolher outro caminho par-
ves de relatos, videos e fotos, € possivel que Otindo dolink dynamic datapara atingir a mesma
internauta perceba a situacdo de alguns presidioSpformacso. Nessa area estdo disponiveis esta-
e conheca o cotidiano da vida dos presos. tisticas e informagdes atualizadas a respeito dos

A pagina de entrada dsite oferece, de ime-  gagtos e investimentos efetuados por aquele go-
diato, uma infinidade dénks animados, sepa- yerno em seus presidios.

rados por temas de maneira criativa. Os princi- 4 um dialogo com o internauta que vé uma
pais elementos do documentario surgem a par-possivel interatividade etinks comoforum, e-

tir do acesso as paginas secundarias, através dgjepateou get involved gue levam a areas onde
botdes como wtories por exemplo, que leva 0 g54 oferecidos textos, depoimentos e que permi-
navegador a uma area com registiosoco de  tem ao navegador contribuir com o registro de
depoimentos sobre as experiéncias dos prisionei-g ;55 experiéncias. As imagens e textos foram tra-
ros, parentes ou vitimas. O objetivo € transmitir jy5|hados de maneira criativa e envolvente, como
ao receptor o ponto de vista de alguns individuos gcorre na aretimeline,na qual datas séo dispos-

envolvidos no sistema prisional norte-americano. a5 por camadas onde se localiza rapidamente o
Por outro link, timeling pode-se conhecer a a55unto ou periodo buscado.

histéria do sistema carcerario norte-americano A pertinéncia social pode ser constatada em

desde o seu surgimento, em 601, até os dias deyesoyrces rea onde o documentério propde ao
hoje. Os arquivos de texto estdo combinados comnternauta participar de organizacdes que reali-
imagens, fotos ou desenhos que permitem & 0b-zam trabalhos comunitérios relacionados ao tema
servacdo da forma como as prisGes foram cons- g4 produto. Além disso, nessa mesma pagina,
truidas e habitadas ao longo dos anos. percebe-se a preocupacdo dos autores com o as-
O produto 360degreesoi planejado apenas pecto pedagégico desejado: a area remetida pelo
para o ambiente digital, tendo em vista que pos- |ink curriculum se refere & importancia da utili-
sui elementos de audio, video e texto que, com- zac&o de um produto como o web-documentario
binados com perspectivas de navegagao e intera{,5 educacao e sugere o seu uso em salas de aula.
¢ao, s6 podem ser aproveitados no suporte espepara tanto, 0 navegador encontra nessa area algu-
cifico. A disposi¢do dolnks nesse documenta- 55 informacdes sobre a integracdo do produto
rio permite que se faga uma leitura de possibili- 1,5 sa1a de aulalQ ideas for classroom integra-
dade nédo-linear, ja que oferece diferentes tépicostion)’ além do relato da experiéncia de uma pro-
de temas e direcionamentos desde a primeira pa-essora que ja usou ®60degree®m processos
13 http://www.360degrees.org pedagégicos e educativos.
Além de todos esses aspectos, 0 uso de uma
linguagem especifica, envolvente e de apelo tec-
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nolégico em relacdo ao meio em que € desenvol- disposicdo dos textos e determinacédo da hiper-
vido (uso de videos, audio e animagdes) da ao textualidade através do uso liteks.

site visitado a qualificacdo esperada do produto  Elvis Number Onefi concebido apenas para
gue se pretende enquadrar num género relacio-um suporte digital e ndo ha viabilidade técnica de

nado ao web-documentarismo. o produto ser “executado” numa base analogica.
O siteapresenta uma estrutura de navegacdao bas-
4.4.4 Elvis Number Ones tante complexa, mas de facil acessibilidade para

0 publico. O conteudo é organizado a partir de

O documentarioElvis Number One§ nasceu  cinco barras que permitem ao internauta nave-
com intuito de homenagear o icone EIVis Pres- gar pelos temas de seu interesse, independente-
ley ap6s 25 anos da sua morte. Produzido pelamente do caminho seguido. Essa caracteristica
BMG?, o site resgata toda a trajetoria do idolo  permite uma recepgéo néo linear diante do con-
desde o ano de 1956. O produto mostra 0 €a- te(do oferecido pelo web-documentario aqueles
minho percorrido pelo artista em todas as fases que exploram o produto.
de sua carreira: como musico, produtor, arran- g primeira barra estalink de acesso a area
jador, compositor ou até mesmo em sua atuacaoj,nkebox um espaco onde o internauta seleciona
nas produgdes cinematograficaslvis Number  entre algumas musicas de Elvis Presley aquela
Onesapresenta um acervo consideravel dos do- que quer ouvir enquanto navega pelas paginas.
cumentos deixados por Elvis Presley e permite 0 pg|5 segunda barra o usuario pode acessar e co-
acesso a varios videos e imagens daquele que hecer uma ficha técnica de cada um dos trinta
considerado o “rei do rock”. albuns do musico, além de ter uma sinopse do

O documentario também mostra a discografia trahalho selecionado, video e fotos relacionados,

completa do idolo,_com dados histéricqs de cada panda participante e outras informagdes do pro-
obra. Com undesignatraente e traduzido para g io.

17 idiomas Elvis Number Onesonquista os fas A terceira barra de navegacéo organiza uma li-
de Elvis Presley e passa a se tornar referéncia dosyna cronoldgica que abrange os anos de 1956 a
entusiastas pelo artista meeh 1973. Cada acesso permite ao internauta conhe-

O registro da carreira d? Elvis € montado em ¢er o5 principais trabalhos e fatos ocorridos no
cima de documentos auténticos e visa transpor periodo, sempre complementados com video, fo-

para a atualidade aquilo que € considerado rele-tqs ¢ informagdes dos trabalhos produzidos em
vante em relagdo a vida do astro, conferindo ao 543 ano.

produto as caracteristicas documentais desdobra- yma quarta barra apresenta as principais fa-

das nesta monografi&lvis Number Onese or-  ses da vida de Elvis, segundo a concepgao dos
ganiza em cima de fotos e videos originais com 4 ;1ores do documentario. A organizacdo das in-
0s quais se sustenta o documentério e que dao aGormacdes nessa area se da ndo mais numa vi-
produto a qualificagdo esperada enquanto génerogz cronolégica, mas de acordo com o tipo de
espgmflco. o ) ) trabalho principal enfocado por Elvis em cada
A interferéncia autoral € observada a partir das periodo: uma visdo do artista enquanto cantor
concepcdes originais e criativas nos conceitos de produtor, arranjador, ator ou masico. Ao entrar
design estrutura de navegac&o, organizacdo e ma dessas areas, o internauta tem acesso a to-

16 http:/Avww.elvisnumberones.com.tprod.: BMG Eu- dos os trabalhos de cada periodo, um texto de
rope —uma divisdo da BMG UK & Ireland Limited. Ndo ha ~ contextualizagdo de época, além de fotos e vi-
equipe de producéo divulgada. deos.

17 .
http://www.bmg.com . A quinta barra d& acesso ao contetdo inicial
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basico e direciona o internauta de volta as areasvolvimento dessa idéia central exige que faca-
home sessao de fotos, sessdodibevnloads vi- mos alguns movimentos tedricos. Iniciaremos
deo, promocdes e escolha do idioma. O modelo a discussdo abordando alguns autores que ana-
de navegacao é bastante ousado e ndo comprolisam a sociedade atual em termos de “moderni-
mete a sua eficiéncia. As barras séo fixas e acom-dade” e “pos-modernidade” e que focalizam as
panham o internauta durante toda a visita pelo caracteristicas advindas do desenvolvimento téc-
site. Além de possuir texto, seus elementos sdo nico e das mudancas politico-sociais gestadas a
“iconizados” e “animados” diante da passagem partir dos anos sessenta. A reflexdo sobre a soci-
do cursor sobre a imagem, uma interacdo com aedade contemporanea leva-nos a pensar sobre 0s
movimentagdo dmouse dispositivos de controle e de producéo de subje-
A pertinéncia social é verificada reite pela tividades na nova cena social instituida pelo de-
proposta do produto em resgatar e difundir pela senvolvimento da técnica informatica; para essa
web aspectos e informacdes sobre o idolo. O abordagem, valemo-nos das idéias de Foucault
web-documentério consegue a adesao do usudricsobre as transformacdes das sociedades discipli-
guando expde de forma criativa 0 seu contetdo, nares em sociedades do controle e, conseqlien-
pelo uso de diferentes combinac¢des de lingua- temente, as mudancgas nas técnicas de subjetiva-
gens e midias. Esse aspecto historico, de resgategéo e de constituicdo de identidades. Ao se ba-
contribui de forma consideravel com a dissemi- sear em conceitos de Foucault e Deleuze, deve-se
nacao do conhecimento, mesmo sendo o produtorefletir sobre a realidade contemporanea de um
destinado a publicos exclusivos. Ndo ha no web- mundo dominado pelo poder da midia ampliado
documentario caracteristicas especificas para seypela nova ordem imposta pelo capitalismo reno-
uso como ferramenta na educacdo, mas ha con-vado. Apoiado nestes tedricos pretende-se buscar
teldo e material de pesquisa importantes como alternativas de constituicdo de novas formas de
fonte de informacdo para os processos educati-sociabilidade e de subjetividade em um presente
VOS. gue se marca pela extrema utilizacado de instru-
N&o ha davidas qué&lvis Number Onedoi mentos tecnoldgicos.
concebido para um suporte digital e veiculagdo Nesse quadro que afirma a construgdo identi-
exclusiva naweh Isso é claramente evidenci- taria como um extenso jogo de poder/saber — no
ado pelas solucdes tecnoldgicas adotadas e tamgual os sujeitos sdo construidos historicamente
bém pela forma como o contetido foi organizado, pelas técnicas de governo das subjetividades —
ambos propicios a midia on-line. Tal afirmacdo inserimos a discusséo sobre duas concepcdes de
pode ser feita ao considerarmos o formato das ensino-aprendizagem: o condutismo e o sOcio-
imagens, a estrutura de navegacao, o sistema deconstrutivismo, a fim de mostrar que a atual con-
banco e acesso de dados, além de outras viabijuntura social exige a formacdo de novos su-
lidades técnicas que condizem somente para umjeitos. O sd@cio-construtivismo, na medida em

produto feito para a Internet. gue propde a formacado de sujeitos criticos que
agem sobre o conhecimento, levou a que se de-

5 Capitulo Il — Web-documentario: senvolvessem novas ferramentas para o ensino-
Formacao e informacéo na sociedade ~ aprendizagem. E no interior dessa concepgéo de

do controle ensino que pensamos o web-documentario como

uma ferramenta que propiciaatonomiaainte-
Este capitulo tem o objetivo de refletir sobre o ratividadee acooperacamo processo de apren-
web-documentario como uma forma de aprendi- dizagem. Acompanhando as idéias principais do
zagem tipica da contemporaneidade. O desen-sgcio-construtivismo e lancando mao de entre-
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vista fornecida pelo antropélogo holandés Tho- chamamos de sujeito ndo é utadq isto €, ndo

mas Voorter e da pesquisadora americana Lisapreexiste aos seus proprios atos de fala: o self
Spiro, pretendemos delinear o contexto contem- ndo pré-existe as formas pelas quais ele é reco-
poraneo como aquele gue tornou possivel e con-nhecido socialmente. Isso significa que - ao con-
tingente a educagédo on line e possibilitou o de- trario do que nos ensinaram as filosofias da cons-

senvolvimento do web-documentario. ciéncia - o sujeito que cada um de ndés é néo se
tornou assim a partir de um proto-sujeito, desde

5.1 A colonizacéo do “eu” na sempre natural e biologicamente ali presente. Na
contemporaneidade realidade, o sujeito foi sendo construido, mol-

dado, iluminado, conscientizado, para ser, por
fim e talvez, libertado na Modernidade. Surge,
éentéo, uma nova forma de agir no mundo con-
temporaneo que comega a ser gestada em um ou-
tro logos ndo mais operativo, mas que tem na
globalidade e na integridade seus vetores mais
fundamentais.
Um dos grandes problemas do mundo con-

O desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia
universalizou o homem contemporaneo e criou
condicdes objetivas para que ele fosse, a um s
tempo, universal e tribal. . Evitando o debate
desgastado dos termos “modernidade” e “pés-
modernidade”, Guiddens descreve a paisagem
de alta modernidade, enquanto desenvolvimento

de um projeto iniciado séculos atras, na qual se ~ . .
. o o temporaneo se situa na esfera da educacéo: er-
perfilam possibilidades revolucionéarias para no- : .
A . . guer um sistema educacional que forme no su-
vas experiéncias de vida social e pessoal. Para

. . . jeito ativo o jovem profissional que vivera im-
Guiddens, o que facultaria o entendimento de . ~
. . pregnado de comunicacdo em um mercado de
NOSso presente seriam 0s mecanismos de desen- ~
. . . . ~ trabalho em constante transformacdo. A educa-
caixe dos sistemas sociais a partir da separacao

o . ao nao pode permanecer apenas contemplando o
tempo-espaco radicalizados em termos de ritmo ¢ P P P P

. .movimento de transformacé&o que esta ocorrendo
e escopo de mudanca. Passamos, assim, a vi- ) )

- . na sociedade como um todo - incorporar 0s no-
ver num mundo em que relagbes se dao inde-

L. L VOs recursos da informatica na educacao néo se
pendentemente dos determinismos e tradi¢des lo- o . .
. ) N L constitui como garantia de que se esta fazendo
cais. Tais transformacgfes estdo intimamente re-

) . uma nova educacao para o futuro. Ao contrario,
lacionadas ao desenvolvimento das novas tecno- . ~

. SO . ~ observa-se que esta incorporagdo vem ocorrendo,
logias da comunicacéo e informacdo que ganha-

) . ) .~ basicamente, em uma perspectiva instrumental,
ram incremento a partir do movimento de aproxi- . . ~ L
~ . s . com a simples introdugdo de recursos tecnologi-
magcao entre as diversas industrias - equipamen- . "
N - . cos — considerados melhores - em velhas praticas
tos, eletrdnica, informética, telefone, cabos, saté-

. . . educativas. E necessario que haja uma integra-
lites, entretenimento e comunicacdo. Como em . ) . ~ . .

Do . ¢do mais efetiva entre a educacéo e a informa-
todo momento de transicao, ainda convivem va-

~ tica e isso sO se dara se estes novos meios esti-
lores deste mundo em transformacéo com os va- . L
: . ) verem presentes nas praticas educacionais como
lores antigos, vinculados aos velhos paradigmas

. fundamento deste novo sistema educativo. A es-
da sociedade moderna. Um elemento da moder-

. ) . ~ . f:ola no mundo contemporaneo deve ser pensada
nidade ainda presente é a concentragao do capita . ~ :
. ) . . __enquanto participante da construcdo desta socie-
na esfera do sistema mundial de comunicactes

; . ) . dade e ndo como uma resisténcia aos valores em
ou ainda, o sistema de ensino que precisa ser re-

. . declinio ou, ainda, como espectadora néo-ativa
pensado e integrar-se neste conjunto de transfor- ~
macdes dos novos valores em ascensao.

- . . A partir do desenvolvimento da teleinforma-
Para o tedrico Michel Foucault, aquilo que . . . o
tica, a humanidade passou a viver a experién-
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cia de capturar e manipular a realidade objetiva obedece, responde, se torna habil ou cujas forcas
em tempo real, causando uma verdadeira revo-se multiplicam”(FOUCAULT,1987, p.125).

lucdo no sentido e nas préticas do pensamento Segundo as teses foucaultianas, o poder esta
moderno. No contemporaneo, a partir do resgate fundamentalmente ligado ao corpo, em todas as
da natureza historica do objeto da Razao, tornou- sociedades modernas, uma vez que é sobre ele
se inevitavel o surgimento de um ambiente de que se impdem obrigacdes, limitacdes e proibi-
registro que transcendesse as limitagbes impos-¢des. E, pois, naréducio materialista da alma e
tas pela escrita — o hipertexto. As ferramentas uma teoria geral do adestramentque se instala

da web passam a ser reformuladas para atendee reina adocilidade E décil o corpo que pode

e suprir as necessidades de um leitor produzido ser submetido, utilizado, transformado, aperfei-
a luz de um modelo novo de pensamento cienti- coado em fungéo do poder. EXfgiar e Pu-

fico, “p6s-moderno”, dirigido ao mundo em de- nir (1987, p.126) Foucault mostra que, nos sé-
vir — assequencial e historico. Isso acontece naculos XVII e XVIII, junto com a apari¢cdo da arte
mesma proporcdo em que a escola ainda buscado corpo humano, houve a descoberta do corpo
formar um leitor passivo diante de um texto que como objeto transformavel em eficiéncia e alvo
tem uma légica irrecorrivel. Por outro lado, esse do controle. E o que ele denomina de “momento
mesmo jovem do mundo do pensamento cotidi- das disciplinas”. Desde entdo, tem-se apenas va-
ano, usuario de hipertextos, busca intuitivamente riado as técnicas de submisséo e controle. Os me-
formar-se um leitor ativo, de um texto que lhe canismos disciplinares que organizam 0S cOrpos
faculte interagir segundo suas diretrizes, com re- nas prisdes, nos hospicios, nos quartéis, nas em-
lacdo direta com o mundo, transitéria e em tempo presas, nas escolas, etc. tomam a forma social

real. mais ampla de uma sofisticada e sutil tecnologia
de submisséo (movimentos, gestos, siléncios que

5.2 As praticas de subjetivacio na orientam o cotidiano).
sociedade do controle Esse poder que se exerce sobre o0 corpo é inin-

terrupto e, por isso, naturalizado, é internalizado

Em muitos dos seus ditos e escritos, Foucault . . )
. pelo sujeito. A sociedade moderna construiu uma
trata da genealogia dos poderes, abordando, a o .
. L . . magquinaria de poder através do controle dos cor-
partir de andlises histéricas, as tecnologias do . o . )
N . pos (anatomia politica), isto é, o corpo para fa-
poder e a producdo dos saberes na sociedad ~
) 18) Zzer n4o 0 que se quer, mas para operar como
ocidental®. Ocupa lugar central nesses estudos - . L )
L S se quer. E a tecnologia da disciplina fabricando
a idéia de que, historicamente, desenvolveram-se . . -
) T ) 0S corpos submissos. Essa anatomia politica
sociedades disciplinaresas quais o poder, exer-

) e desenha-se aos poucos até alcangar um método
cido sobre os corpos, obedece a técnicas e meca-

. ) . geral e espalhar-se numa “microfisica do poder”
nismos que organizam o sistema de poder e de . - .
N . .. gue vem evoluindo em técnicas cada vez mais su-
submisséo: “..houve, durante a época classica,

. tis, mais sofisticadas e, com sua aparente inocén-
uma descoberta do corpo como objeto e alvo de . .
. ) - cia, vem tomando o corpo social em sua quase
poder. Encontrariamos facilmente sinais dessa

~ : N totalidade.
grande atencdo dedicada entdo ao corpo - ao .
. . O advento da imprensa provocou mudancas
corpo que se manipula, se modela, se treina, que

nos métodos de coleta de dados, sistemas de ar-
18 Principalmente, envigiar e Punif1987) ;A Vontade mazenamento e recuperacao da informacao, bem
de Sabef19_88) e nos textos organizados por Roberto Ma- como as redes de comunicacéo utilizadas pelas
chado enMicrofisica do Poder(1979). comunidades cultas da Europa. Ao se basear em
Foucault, podemos afirmar que a Internet atua
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como dispositivo sofisticado de producéo de dis- diam em micro-lutas cotidianas - classifica os
ciplinarizacao, controle e difusdo do saber e do individuos em categorias, designa-os pela indi-
poder. vidualidade, liga-os a uma pretensa identidade,

No entanto, afirma o pesquisador foucaultiano imp&e-lhes uma lei de verdade que é necessario
Didier Eribon, essa "disciplinarizagdo"das socie- reconhecer e que os outros devem reconhecer ne-
dades capitalistas néo significa que os individuos les. E uma forma de poder que transforma os
que dela fazem parte passivamente repetem gesindividuos em suijeitd$?). Adotando uma pers-
tos de semelhanca em casernas, escolas ou pripectiva geral, pode-se entender que ha trés tipos
sBes; mas que a sociedade procurou um ajusta-de lutas pela construcéo da identidade: a) aquelas
mento cada vez mais controlado - cada vez mais que se op8em as formas de dominacao (étnicas,
racional e econdmico - entre as atividades pro- sociais e religiosas); b) aquelas que denunciam
dutivas, as redes de comunica¢do e o jogo dasas formas de exploracao que separam o individuo
relagBes de poder. Se s6 houvesse a escravizadaquilo que produz; e c) aquelas que combatem
¢do, a submissdo e a passividade, seria o “fim tudo o que liga o individuo a ele mesmo e asse-
da Histéria”. Apesar dessa "disciplinarizacdo”, guram assim a submissdo aos outros (lutas contra
do controle e da vigilancia continua, nenhum po- a sujei¢éo, contra as diversas formas de subijeti-
der é absoluto ou permanente; ele é, pelo contra-vidade e de submissao).
rio, transitorio e circular, o que permite a apari-  Longe de ser um autdmato passivo, o sujeito
¢do das fissuras onde é possivel a substituicdo davive numa constante tenséo entre a aceitacéo do
docilidade pela meta continua e infindavel da li- poder e a insubmisséo da liberdade. Assim, ndo
bertacdo dos corpos. Tais formas de resisténciahd umaservidao voluntariapois no coracao da
podem se expressar em simples gestos, descoberelacao de poder, provocando-a sem cessar, esta a
tas ou novas propostas. O exercicio do poder ndorelutancia do querer e a intransitividade da liber-
€ um fato bruto, um dado institucional, nem uma dade. Mais do que um antagonismo essencial, ha,
estrutura que se mantém ou se quebra; ao con-ai, um "agonismo- uma relacédo que é simultanea-
trario, ele se elabora, transforma-se, organiza-se,mente incitacéo reciproca e luta, uma provocacao
dota-se de procedimentos mais ou menos ajusta-permanente.
dos. Na interacdo com o web-documentario, o su-

Aos olhos de Foucault, na sociedade contem- jeito n&o recebe as informa¢des de maneira pas-
porénea, as lutas giram em torno de uma mesmasiva. Diante da oportunidade de construcdo dos
guestdo: a da busca da identidade. Elas sdo umaaminhos, a rede cria a possibilidade de insub-
recusa as abstracfes, uma recusa a violéncia damissdo. Ao contrario das teses catastroficas de
Estado econdmico e ideolégico que ignora que que a Internet cria cidaddos pacificos, seus ins-
somos individuos, e também uma recusa a inqui- trumentos podem provocar a criatividade, por
sicao cientifica e administrativa que determina a exemplo, na relacdo web-documentério / agen-
nossa identidade. Em suma, o principal objetivo ciamento do conhecimento.
dessas lutas ndo é o de atacar esta ou aquelainsti- O ponto mais importante, para Foucault, é a ar-
tuicdo de poder, ou grupo, ou classe ou elite, mas o

. , . . em Foucault o poder e a resisténcia interagem um sobre o

Sim uma tecnica pamCUIar’ uma forma de poder outro, num movimento dialético permanente e infindo.
que se exerce sobre a vida cotidiana imediéta 20 Foucault pensa em dois sentidos para a palavra "su-

Esse poder - contra o qual os sujeitos se digla- jeito": a) sujeito submetido a outro pelo controle e pela de-
m o B pendéncia e b) sujeito assujeitado a sua prépria identidade
Modernamente, a resisténcia transcende a nogao depela consciéncia ou pelo conhecimento de si. Nos dois ca-

classe; dai porque é mais correto falar em “movimentos so- sos, ela sugere uma forma de poder que subjuga e submete.
ciais”. Ao contrario das teses centralizadoras do marxismo,
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ticulacéo entre relacBes de poder e estratégias deecnoldgico, o principal desafio atual é estabele-
afrontamento, pois toda relagéo de poder implica, cer uma educacgéo voltada a Internet e multimi-
potencialmente, uma estratégia de luta, sem quedia. Segundo ele, muitas empresas holandesas
por isso elas se sobreponham, percam suas esdoam computadores para as escolas por meio de
pecificidades e, finalmente, confundam-se. Re- parcerias, como forma de diminuir a exclusédo di-
lacBes de poder e estratégias de luta constituem gital.
uma para a outra, uma espécie de limite perma- Ao aninhar-se do ciberespaco, o documenta-
nente, um ponto de reversao possivel. Ao mesmorio forma o circuito de sua recepcao, pois passa
tempo, elas constituem uma fronteira: ndo € pos- a depender dos equipamentos de transmisséo de
sivel haver relacdo de poder sem pontos de in-dados. Assim, o web-documentario possui um
submisséo que, por definicdo, Ihe escapam. Emolhar instrumentalizado, de quem deve possuir
suma, toda estratégia de afrontamento sonha emos aparelhos para a recepcéo da informacéo e, ao
transformar-se em relacéo de poder; e toda rela-mesmo tempo, dominar a técnica de captagéo dos
¢ao de poder pende, na medida em que ela se-dados que Ihe séo transmitidos via Internet. A
gue a sua propria linha de desenvolvimento e que comunidade de leitores instrumentalizados ainda
evita as resisténcias formais, a tornar-se estraté-é reduzida. Os caminhos para o conhecimento
gia “vitoriosa”. sdo multiplos, mas seguem uma trilha basica se-
Entre relagdo de poder e estratégia de luta, melhante: partem do concreto, do sensivel, do
ha, constitutivamente, apelo reciproco, encade- analdégico na dire¢do do conceitual, do abstrato.
amento indefinido e trocas perpétuas. Neste as-Segundo Voorter, ha uma sequiéncia légica que
pecto, levanta-se a seguinte proposicdo: qual adeveria ser respeitada para que o aprendizado em
estratégia de luta para um pais como o Brasil em teleinformatica fosse efetivo. No primario, as cri-
gue 0 acesso a Internet € limitado a poucas pes-ancas deveriam aprender habilidades informéati-
soas? Isso cria 0 que tem sido chamado de anal-cas na sala de aula na Internet, para que se fa-
fabetismo digital — um grande namero de brasi- miliarizassem com os aplicativos como o mouse,
leiros que esté alijado das tecnologias contempo- a tela do computador, a janela. A partir desses
raneas e dos conhecimentos que elas propiciam.conhecimentos, os alunos possuem habilidades
A adocdo das novas tecnologias no ensino for- para explorar as publicacdes interativas — como
mal pode ser um forte instrumento de resistén- o web-documentério - internalizando os conhe-
cia contra o poder que pretende separar, classifi-cimentos que foram explorados ao longo da mi-
car e excluir aqueles que ndo dominam as novasdia: palavra, som e imagem. O proximo passo,
tecnologias. Tendo isso em vista, pode-se pen-segundo Voorter, € adquirir os tais conhecimen-
sar inversamente e colocar a seguinte questao:tos de multimidia - processamento de palavras,
sera que a Internet é apenas instrumento de ex-edi¢cdo de som e imagem, producéo e publicacdo
clusdo? N&o é possivel um movimento que leve de documentos interativos. Finalmente, o antro-
a escola essas novas formas de conhecimento? (@6logo elege como importantes para os conheci-
Web-documentario pode ter papel importante na mentos de informéatica os sistemas de colabora-
disseminac¢do do conhecimento, enquanto instru-¢éo, o ativismo on line e a participacdo em co-
mento que destréi a exclusdo. De acordo com munidades virtuais. Dessa maneira, quanto mais
0 antrop6logo Thomas Voorter, gradativamente se superpdem os caminhos para 0 conhecimento,
os conhecimentos de multimidia serdo tdo im- mais facilmente se consegue atingir a todas as
portantes para as escolas quanto 0os conhecimenpessoas e relacionar melhor todas as possibilida-
tos de escrita e leitura sdo hoje em dia. Voor- des de compreensdo. O conhecimento integrado
ter acredita que apesar do lento desenvolvimento
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depende cada vez mais da valorizacao do senso-estilos de vida. Foram os gregos, segundo Fou-
rial. (KELLNER, on line). cault, que instituiram a subjetivagdo e na moder-
E evidente que tais suposicdes ndo podem sernidade ha formas mdltiplas de producéo de indi-
pensadas como a solucéo para as desigualdadesjidualidades. Como afirma Deleuze, para Fou-
para as diferencas. Uma sociedade em que to-cault os processos de subjetivacdo ndo sao, de
dos e cada um encontrassem seus lugares em umanodo algum, a constituicdo de um sujeito, mas
rede de significagfes seria uma sociedade estada criagdo de modos de existéncia, que Nietzs-
tica, paralisada e, portanto, s6 poderia ser con-che chamava de “novas possibilidades de vida”,
cebida abstratamente. As sociedades sdo sempre cuja origem ele também remontou aos gregos.
constantes construcfes de suas proprias referén©O web-documentario enquanto ferramenta acaba
cias: como as lutas pelo poder sao lutas por fi- por possibilitar, por conta de tais caracteristicas
xacao de significados, tem poder quem detém osintrinsecas, a producdo de novas identidades com
canais de producéo e circulagdo de informacdes.o acesso instantdneo ao conhecimento e seus re-
Os momentos de crise, de acordo com Gilles De- flexos nos sujeitos contemporaneos.
leuze, sdo momentos de fragmentacdo deste po- Como nos mostrou o fildsofo, cada um de nés,
der, em que muitos “falam” e h4 uma grande enquanto sujeito, € o resultado de uma fabricacéo
guantidade de significados flutuantes, como que que se da no interior do espaco delimitado pelos
a espera de serem articulados em cadeias sigirés eixos da ontologia do presente, a saber: os
nificantes. A propria Internet € um poderoso eixos do ser-saber, do ser-poder e do ser-si. Sdo
canal de produgéo e circulacdo de informacdes. os dispositivos e suas técnicas de fabricacao - de
O web-documentério possibilita um processo de que a disciplinaridade é um forte exemplo - que
leitura em telas que se tornam teias. O acesso ainstituem o que chamamos de sujeito. Nesse sen-
Internet é o acesso as realidades por meio do clastido, cada um faz ndo o que quer, sendo aquilo
sico cliqgue no mouse, demonstrando uma a ins- que pode, sendo aquilo que Ihe cabe na posigcéo
cricdo de estrutura subjetiva na dimensédo amorfa de sujeito que ele ocupa no diagrama, num dado
do cotidiano, formas de leitura e de escrita, for- momento. O diagrama né&o é o destino, ele ndo
mas de virtualizacdo e de atualizacdo sucessi-esta desde sempre posto, ele ndo € estavel. Jus-
vas. Assim, ha a apropriacdo de um espacgo quetamente porque é contingente, o diagrama se al-
conduz o leitor de um texto a outro sucessiva- tera; a rede esta sempre se rompendo, aqui e ali,
mente. Tal leitura em camadas constitui a polifo- de modo que o ponto que cada um ocupa esta
nia do web-documentario, pois a disponibilidade sempre sujeito a variagdes.
de links permite que o leitor acesse outros textos O corpo € o objeto das disciplinas; ndo apenas
e significados. Assim, os recursos da hipermi- enquanto alvo das a¢des disciplinares, mas tam-
dia acabam por oferecer possibilidades de com- bém enquanto sede capaz de pensar de uma ma-
plementacao dos assuntos e o web-documentarioneira ordenada e representacional e, por ai, capaz
adquire extrema importancia no arquivamento e de dar um sentido particular aquilo que pensa. A
disseminacéo de informacdes. disciplinaridade passa a funcionar como uma ma-
Em seus ultimos livros que compdem a “his- triz de fundo que, por si s6, imp8e ao corpo de-
téria da sexualidade”, Foucault se volta para a terminados cddigos de permissao e de interdicdo
discussdo da subjetivacdo. Alguns criticos en- e maneiras muito peculiares de pensar o0 mundo.
tenderam que Foucault, que propusera a “morte  No plano da Teoria Politica, o novo uso das
do homem”, estava agora restaurando o sujeito. disciplinas instaura um novo tipo de poder ab-
Entretanto, o que Foucault entende por “subjeti- solutamente imprescindivel para que a légica do
vagao” é a producao dos modos de existéncia oucddigo de soberania dé lugar a légica do co-
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digo de normalizacdo. Isso que Foucault cha- ndo se deve pensar em tais dispositivos e respecti-
mou de “governamentalizac@o” consistiu no des- vas tecnologias como invengdes negativas, inten-
locamento de um poder pastoral exercido pelo cionais, cruéis, desumanas, conspirativas, regres-
soberano para um poder pastoral difuso no Es- sivas ou a servico do mal. Ao contrario, disposi-
tado. Tal ndo teria acontecido se cada individuo tivos e tecnologias disciplinares devem ser pen-
nao pudesse olhar disciplinarmente para si e porsados em suas positividades, dado que séo pro-
si mesmo. Por ai, entdo, chega-se ao plano dodutivos. Aqui, positividade e produtividade ndo
sujeito. Tanto as praticas quanto os saberes dis-devem ser tomadas no sentido moral, sendo como
ciplinares colocam em acao técnicas que come- atributos de algo que produz efeitos, que fabrica
¢am a mudar, a partir do Renascimento, o vetor coisas.
da individualizacdo. No Estado de Justica, ela A disciplinaridade é, pois, um conjunto de téc-
€ maxima nas fracbes superiores: quanto maisnicas de subjetivacdo. Por exemplo, a educa-
proximo ao soberano-rei-pastor, maior o nome, ¢ao escolarizada é um imenso e eficiente dispo-
mais notaveis os feitos, mais fortes e claros os li- sitivo encarregado de tanto disseminar a fabrica-
mites do individuo. Quanto mais afastado dessascao de um novo individuo numa nova configura-
fracOes superiores, guanto mais juntopapolo ¢ao social, quanto de fazer varias conexdes en-
grassqQ menores esses limites e menos nominado tre poder e saber. Como engrenagens dessa am-
cada individuo. No Estado de Governo, o vetor pla maquinaria escolar, ha a invengéo e o papel
se inverte: o poder se capilariza, a individualiza- do curriculo, a invencéo da crianca, da infancia
¢ao atinge a todos, todos tém nome, cada um teme da propria Pedagogia - ela mesma uma disci-
seus limites, um lugar a ocupar; cada um é um plina fortemente prescritiva. Ha que se observar,
caso. A notabilidade, ndo tendo como se esten-ainda, a funcdo duplamente disciplinadora do al-
der a todos, é substituida pela normalizacao, essdabetismo. Dai decorrem aspectos disciplinado-
invencdo que indica quem esta e quem nao estares dos projetos educacionais calvinista e jesui-
dentro dos limites que ela mesma determina, essatico, da arquitetura escolar, da avaliacédo, dos di-
invencdo que separa uns e outros em normais eferentes tipos de escolas (reformatérios, orfana-
anormais. Isso implica constantes classificacdestos, colégios, etc.), dos diferentes cenarios esco-
segundo reticulos que definem que, para cada cri-lares (sala de aula, gabinetes, seminarios, labora-
tério, uma coisa € aquilo que as outras coisas naotorios, etc.).
sao. Discutindo a fabricacdo do sujeito, Foucault
Foram as disciplinas que permitiram a subs- disse: 'As 'Luzes’ que descobriram as liberda-
tituicdo da individualidade rara dos memora- des inventaram também as discipligs195).
veis pela individualidade comum dos calcula- A Escola —enquanto instituicdo responsavel pela
veis. Mas, para que tudo isso ndo precise serdisseminacao do conhecimento — foi uma inven-
imposto - 0 que exigiria consideraveis custos so- ¢do da sociedade burguesa do iluminismo. A
ciais, econdmicos e pessoais -, € preciso que cadascola se encarrega de educar a todos, no sen-
um aprenda a calcular a si mesmo, ou seja, quetido da adeséo ao formalismo. Deve-se reconhe-
cada um se posicione, a si mesmo, nos muitos ecer, entdo, o outro lado da escolariza¢éo, evi-
muitos reticulos disciplinares que cada vez pro- denciando que a escola tenha colaborado de-
liferam mais. E ai que se estabelece, entdo, todocisivamente para o processo de normalizac&o,
um conjunto de dispositivos e respectivas tecno- tornando-se mais um lugar de adestramento.
logias para ensinar cada um de nés a se calcular O fato de ser produto da sociedade capita-
como um objeto-de-si-mesmo. lista deu a ela certas caracteristicas e norteou
E claro que, numa perspectiva foucaultiana, suas concepgdes sobre o ensino-aprendizagem.
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A contemporaneidade e a sociedade do controlemento ndo sé é transmitido de uma geracdo a
trouxeram modificag6es nas formas de compre- outra, mas também evolui com novas representa-
ender a construcdo do conhecimento. E nessecdes. Tais representacdes mentais do mundo sio
contexto que podemos pensar o papel da educa-construidas em funcéo das novas experiéncias e
¢ao a distancia e o web-documentério como uma interpretacdes da realidade realizadas por cada
ferramenta sdcio-construtivista tipica da contem- sujeito. Logo, o conhecimento esta em constante

poraneidade. transformacgédo e atualizagdo. Apesar de parecer
consagrado, tal concepc¢do do ato de aprender é
5.3 A Internet como escola “sem recente e ainda ndo totalmente aceita por todos.
paredes” Historicamente, o conceito de aprendizagem

~ . foi associado a aquisicéo de fatos, valores e con-
A educacao - com advento das tecnologias que i . )
. . . = . dutas acumulados no interior do aprendiz, trans-
integram sons, textos, imagens, animacdes e in-__. . . : :
mitidos por meio dos ensinamentos e veiculados

formacdes com recursos multimidias — tem a apa- ~ .
A . durante a educacéao formal ou informal. Segundo
réncia transformada a cada instante. Entretanto, a . L . )
. . ~ Deschénes, as préticas educativas, sejam elas de-
simples incorporacao de tremendo arsenal tecno- . . . R
senvolvidas de maneira presencial ou a distancia,

I6gico ndo implica na garantia de melhoria no pa- - S
~ L . . se apoiam em modelos tradicionais. Essa con-
dréo pedagdégico desenvolvido nos sistemas for- A . -
. . L cepcao ficou conhecida como condutivismo ou
madores. Os meios eletrénicas priori, resol- .. . .
. ~ ~ behaviorismo. Tais modelos, denominados beha-
vem os problemas da informacéo e ndo da forma- . . L
vioristas classicos, apenas reproduzem 0s pro-

¢do. Tal constatacao é particularmente pertinenteblemas do ensino presencial pois, fragmentado e
uando pensamos gue as novas tecnologias, en,. . N :
gi &0 2 demn rovo?:ar mudancas na forrr?a de Sedlssomado dos contextos reais, ndo se encaixam
» Nao0p P ¢ ~ -nas necessidades atuais de formacéo do profissi-
ensinar e aprender. Uma educacéo que se baseie A
o . onal contemporaneo.
na transmissao de conhecimentos, no aluno que Segundo os condutivistas, na medida em que
se limita a assimilar aquilo que o professor e o . ) ! ]
. ) 0s sentidos projetam a realidade na mente, o co
curriculo sugerem como adequados, Commuare_nhecimento & adquirido como uma tabula rasa
mos a ter um alto grau de dependéncia do aluno . ’
~ 9 . P N N ) Nesta corrente, o corpo humano é estudado como
em relacdo ao saber, a orientacdo e a autorldadeum conjunto de elementos unidos por regras sin-
do professor enquanto responsavel pelo ato edu- . N .
. . ) ~ . taticas e por principios de correspondéncia e a
cativo. Em contrapartida a esta situacéo educaci- : , .

. A aprendizagem estéd baseada no condicionamento
onal vigente em grande parte das instituicoes de humano (estimulo-resposta) sem a interferéncia
ensino, uma abordagem inovadora propde um en- . ~ .

L g Propof dos processos mentais na elaboragédo dos concei-
foque pedagogico que oferece a possibilidade de . - )
) ~ o ... _tos. Disso decorre a suposi¢do de que a apren
re-conceituar a educacao e modificar a utilizacao

. . ~ dizagem é controlada fora do individuo, j& que
das tecnologias educacionais contemporaneas. . .
. . . 0 aprendiz recebe estimulos externos como uma
O conceito de aprendizagem sempre esteve in-

. ) o . tabula rasa, de forma passiva e incontestavel. A
timamente ligado ao individuo. Aprendizagem . . . :

B L . . partir desse conceito de sujeito-aprendiz como
€ o processo pelo qual o individuo, inserido no

. - um ser passivo, os valores dos alunos e as di-
contexto social, elabora uma representacao pes- o . . o~
. . ~ ferengas individuais entre os aprendizes ndo séo
soal do objeto a ser conhecido. Tal relacio acon-

| . considerados no processo de aprendizagem e, por
tece no confronto dos conhecimentos anteriores .

o . . isso, julga-se necessaria a padronizac¢do do con-
do sujeito com a realidade histérica e cultural- |, o .
. teldo e das atividades. A descontextualizar e

mente determinada. Dessa maneira, o conheci- . ... N .
simplificar tarefas sdo pontos centrais do condu-

www.bocc.ubi.pt



Web-documentario 39

tivismo. Nestas linhas de concepcao, as necessi-O individuo utiliza-se de seu conhecimento ante-
dades de aprendizagem e os interesses do indivi+ior, de suas habilidades, da interacéo e negoci-
duo sao desconsiderados. acdo de experiéncias e significados socialmente
Esse paradigma pedagogico, atuante nas décaconstituidos para construir simbolos e represen-
das de 30 e 50, foi superado por um enfoque maistacgfes da realidade.
atual da psicologia cientifica: o cognitivismo Somente no interior dessa nova concepcao
- ao trazer mudancas nas teorias de aprendiza-de aprendizagem — o construtivismo — € pos-
gem e de constru¢do do conhecimento. Para ossivel pensar em uma ferramenta como o web-
cognitivistas, o conhecimento é produzido como documentario. Pelas suas caracteristicas, o
uma construcdo mental e individual do sujeito, aprendiz precisa ter relativa autonomia, precisa
numa relacdo que envolve o conhecimento exis- elaborar o conhecimento e construir suas hipo-
tente com o conhecimento novo. Os cognitivis- teses, isto €, precisa participar do processo de
tas preocupam-se com o trabalho da mente noaprendizagem.
processamento e na transformacdo da informa- Influenciado pelos trabalhos de Piaget, o cons-
¢cao desenvolvida na aprendizagem. No interior trutivismo destaca-se pelo fato de considerar o
dessa concepcao cognitivista, consolida-se a hi- sujeito como construtor do conhecimento. Para
potese de que a mente processa informagdes poos construtivistas, a aprendizagem é um processo
meio de operagBes semelhantes a de um compu-de reestruturacdo de conceitos prévios existen-
tador. tes em cada individuo. Logo, ao aprender um
Dessa concepc¢do de aprendizagem — que, aconceito, novas interpretacfes sdo construidas.
principio pode se mostrar mecanicista e tecni- Nesse sentido, o conceito ndo pode ser definido
cista — derivou uma das mais fecundas correntesapenas por seus atributos, mas a partir de um co-
contemporaneas sobre a educacao: o construti-nhecimento anterior que estabelece uma interco-
vismo. Ela tem suas raizes na observacao de quenexdao com outros conceitos. Logo, Piaget parte
a nova dindmica social - englobando a flexibiliza- da premissa de que o conhecimento é sempre
¢do produtiva, as novas formas de organizacao douma reestruturacdo de um conhecimento prévio.
trabalho e a revolugdo tecnoldgica — propde um No web-documentario, as interconexdes de co-
novo sujeito do conhecimento, detentor de mais nhecimentos sdo feitas por mecanismos de na-
autonomia e em constante processo de aprendi-vegacao, potinks, pela associagédo entre pala-
zagem. Pela sua sintonia com as mudancgas so~ras e imagens, por bancos de dados — isto é, in-
ciais, o construtivismo vem suplantando méto- formagdes disponibilizadas no site mas que exi-
dos antiquados e se estabelecendo como um pagem que o0 aprendiz organize, desenvolva os la-
radigma dominante no processo educativo atual. ¢os, traga para a aprendizagem seus conhecimen-
Ao partir de autores consagrados como 0s teé- tos anteriores, posicione-se diante da construcao
ricos do construtivismo, Vygotsky e Piaget, e do conhecimento. Assim, a leitura em cama-
de suposi¢cdes de Jonassen, pode-se consideragdas constitui a polifonia do web-documentério,
como a premissa fundamental do construtivismo ja que a disponibilizacéo de links permite que o
o aluno/profissional como sujeito ativo do seu leitor acesse outros textos e significados. Dessa
préprio conhecimento. Tal enfoque se diferencia, forma, o hipertexto oferece possibilidades de
principalmente, ao promover a capacidade critica complementacdo dos assuntos, resgatando me-
do aluno, criando subsidios para que este possamdrias que estdo em outros ambientes da rede.
avaliar, reunir e selecionar. Dessa maneira, o0 Além da fundamentacdo nos estudos de Pia-
aluno é capaz de organizar informacdes de formaget, o construtivismo possui raizes na psicologia
criativa e intervir em problemas do contexto real. de Vygotsky. Enquanto Piaget considera o co-
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nhecimento como um processo consciente humacomo constru¢éo de conhecimento, enfatiza que
acéo do sujeito sobre o mundo e sobre si mesmo,a aprendizagem acontece mediante a reorgani-
Vygotsky ressalta o papel das interagcfes sociaiszacdo dos esquemas cognitivos, produzindo mu-
na aprendizagem. dancas e integrando-se as novas estruturas con-
Influenciado pela tradi¢gdo Kantiana que afirma ceituais do individuo.
gue ‘a razdo sO entende aquilo que produz  No entanto, essa construcdo do conhecimento
segundo seus proprios plarfoKANT, 1989, ndo € algo que se processe apenas “no interior”
p.31), o construtivismo trata de um enfoque do sujeito, pois a aprendizagem é tipicamente um
tedrico que aborda o conhecimento como uma fato social. De acordo com Vygotsky (1998), o
construcdo humana de significados na interpreta-homem é impulsionado por necessidades de ad-
¢do do mundo. O web-documentario apresenta, quirir novos conhecimentos, de ser coerente com
como em todo texto, uma visdo de mundo, base- valores éticos e principios politicos, que séo co-
ada na interpretacdo dos dados sociais. No en-locados e incorporados pela sociedade ao longo
tanto, ao contrario dos materiais convencionais, de sua vida até a morte. Tais motivacdes qua-
0s recursos de navegacdo ampliam as potenciadificam o processo do conhecimento a partir de
lidades significativas: o aprendiz tem a disposi- ordens sensoriais e racionais.
¢do uma heterogeneidade de textos que precisa O individuo torna-se membro de uma soci-
manipular e ele deve ser critico, criar seus cami- edade a partir de seu nascimento, vivendo em
nhos de leitura (j& que ha inUmeras maneiras demeio a um mundo constituido por um universo
ler e, assim, adotar posigéo critica). Sendo assim,de simbolos socializagéo primariaNa medida
como uma caixa dentro de uma caixa dentro de em que se desenvolve, ele percebe a diversidade
uma caixa, sucessivamente, constroem-se variosde saberes no mundasecializagdo secundaria
caminhos, varios niveis de rela¢fes intertextuais, O conhecimento, neste caso, € a construcao re-
em péaginas que se sobrepdem. O suporte hiper-alizada por meio da mediagéo entre o sujeito e
textual permite ao navegador uma leitura ndo li- 0 mundo, ou seja, constréi-se uma representagao
near, na qual ele se engaja em um processo depessoal da realidade — a realidade subjetiva—e a
interconexdes que podem leva-lo tanto para o in- confronta constantemente com a realidade obje-
terior do préximo espaco quanto para outros tex- tivada socialmente
tos em outros lugares do ciberespaco. Dessa maneira, o web-documentario atua
A posicao critica do aprendiz diante do web- como mediacdo entre o sujeito e 0 mundo. Di-
documentario, assim, vem ao encontro daquilo ferentemente dos materiais tradicionais, o web-
gue Piaget entende como o processo de “equi-documentario caracteriza-se pela diversidade de
libracdo”, em que a aprendizagem ocorre medi- meios. O fluxo ndo sequencial do texto na tela,
ante desequilibrios ou conflitos cognitivos. De sua descontinuidade, suas fronteiras invisiveis le-
acordo com ele, na realidade os sujeitos se de-vam o olhar para varias dimensdes, instituindo a
frontam com os conhecimentos novos e sofrem simultaneidade, as imagens em movimento cri-
um desequilibrio nos esquemas cognitivos (co- ando a ilusdo de referencialidade. Tal diversi-
nhecimentos prévios). Apds este estranhamentodade de recursos possibilita ao aluno aprofunda-
inicial, ha o processo de assimilacédo, ou seja, a mento nos assuntos. Segundo Lisa Spinayeb-
interpretacdo da informag&o nova com base nadocumentario é capaz de ajudar os estudantes a
referéncia anterior. Finalmente, h4 a acomoda- darem sofisticacdo aos conhecimentos que pos-
¢do, momento em que ocorre a adaptacao de no-suem de suas préprias comunidatgsntrevista
VOS conceitos ou idéias as suas estruturas existenem anexo)
tes, modificando-as. Tal processo, caracterizado Na construcao de conceitos, o individuo dis-
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pde de duas vias: 0s conceitos adquiridos a partir sente com as do passado. Como em um jogo de
das experiéncias vividas no cotidiano e os con- espelhos, ele é convidado a entrar num quebra-
ceitos adquiridos por meio da instrucdo, cons- cabeca de informag8es cruzadas cuja coeréncia
cientizacao e sistematizacdo. O primeiro se de- tem que ser reconstituida. A ndo-linearidade dos
senvolve da experiéncia para a teoria. O se- caminhos de leitura das informagdes € central
gundo, do abstrato para o concreto. A aprendiza- no web-documentario. Visto assim, o hipertex-
gem é, dessa maneira, fruto das interacdes com otual configura o web-documentario como um la-
mundo, concebida por meio do processo de inter- birinto no qual o autor edificou a possibilidade
nalizacao das a¢fes sociais, transformando-as ente varias rotas, inscreveu suas marcas de maneira
acOes intrapessoais. Por isso, o conhecimento so4icbnica, deixando ao leitor a tarefa de encontrar
fre influéncia daquele conhecimento acumulado as saidas.
no mundo pela cultura e transmitidos por meio  Como em um processo que amalgama senti-
da instrucdo e também pela re-significacdo com dos semiéticos verbal e ndo verbal, os links se
a formagé&o de novos conceitos significados. encontram estruturados mas ndo determinam to-
O web-documentario constitui uma nova rela- talmente a interpretacdo dos sentidos que vao
¢ao entre o sujeito e a realidade, na qual o sabersendo construidos. S6 podem oferecer infini-
transita entre o confronto e a negacéo da reali- tas possibilidades de conexdes favorecendo a fle-
dade objetivada socialmente, o que ira resultar naxibilizacdo das fronteiras e acabando por apro-
modificacdo da percepcdo que o sujeito tem do ximar as diferentes areas do conhecimento. O
“real empirico”. Em tal processo, a realidade é web-documentario pode se constituir, pois, em
construida e reconstruida no confronto das idéiasuma ferramenta imprescindivel a uma concepg¢ao
materializadas pelos mecanismos da web. Parasécio-construtivista de educacao.
Vygotsky (1998), a culturaé parte constitutiva No enfoque construtivista, o trabalho coopera-
da natureza humana, ja que sua caracteristica tivo € visto como uma possibilidade permanente
psicolégica se da através da internalizagdo dos de trocas de experiéncias individuais. O reco-
modos historicamente determinados e cultural- nhecimento do outro como aquele que detém o
mente organizados de operar com informacdes” saber diferente, interdisciplinar e complementar,
(REGO, 1995,p.42). O novo suporte informati- logo, importante na construcdo de sentidos com-
zado determina uma nova maneira de o sujeito partilhados é condigédo fundamental para a apren-
operar com as informacdes: diante da tela do dizagem. De acordo com Jonassen, no trabalho
computador, o ser humano se individualiza e se cooperativo bs alunos trabalham naturalmente
faz sujeito de seu conhecimento em relagdo comna construcdo da aprendizagem e do conheci-
um outro (virtual, imaterial), resultando desse en- mento construindo comunidades enquanto forne-
contro a re-significacdo de suas experiéncias cul- cem apoio moral e observam as contribui¢cdes de
turais. Assim, o web-documentario é um ins- cada membrd (1997). Esse enfoque muda o
trumento que transforma a mediacdo do sujeito papel dos professores, que passam de detentores
com o mundo, transformando, por consequéncia, unilaterais do conhecimento a terem postura de
a unidade do pensamento e do intercambio cultu- orientadores ou facilitadores pedagogicos. As-
ral na (re)-construcao da realidade. sim, em vez de depositarios do saber, eles pas-
Transforma-se, dessa maneira, a relacdosam a se preocupar em prover ambientes e fer-
sujeito-aprendiz com a memdria cultural na me- ramentas que facilitem os alunos a interpretar as
dida em que ele tem que reorganizar as informa- multiplas perspectivas de analise do mundo real,
¢bes, no web-documentario, o sujeito precisa re- possibilitando a construcéo de suas préprias pers-
construir oslinks entre as informagfes do pre- pectivas. Essa relacao dialégica - por meio da
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participacdo ativa dos aprendizes no seu processacapazes de alterar os conhecimentos prévios, po-
de crescimento cognitivo e afetivo - leva o aluno demos afirmar que um dos intuitos da educagéo
a aprender, construindo seus préprios significa- € que os esquemas de conhecimentos se modifi-
dos. Isso ocorre, por exemplo, no ensino a dis- quem e a aprendizagem torne-se significativa.
tancia, em que uma das premissas € o conceito Para que essa aprendizagem se efetive, € ne-
de “aprender a aprender”. cessario um ambiente construtivista, em que as
A construgéo do conhecimento se da mediante tecnologias sirvam aos alunos como auxilio ao
a interacdo dos homens por meio da linguagem. desenvolvimento do pensamento reflexivo, cola-
O individuo aprende a viver no universo de sim- borativo e ativo no desenvolvimento do processo
bolos da sociedade objetiva partindo das condi- pedagégico. Para Jonassen (1997), tais caracte-
¢bes que esta lhe proporciona paraogializa- risticas séo inter-relacionadas e interativas e de-
cdo. Esse universo simbdlico, segundo o te6- vem ser usadas de maneira a configurar solidez
rico Vygotsky, é transmitido de geracdo a gera- ao processo educativo. Esse ambiente de apren-
¢do por meio de diferentes estratégias contidasdizagem envolve a criacdo de contextos signifi-
nos sistemas formais e ndo formais da educacao,cativos e genuinos que envolvem trés caracteris-
expressos principalmente nos sistemas de ensinoticas: a interatividade, a cooperag¢ao e a autono-
nos contetdos escolares e nas estruturas familia-mia.
res, com o intuito de que ele elabore representa- Os ambientes construtivistas de aprendizagem
¢Oes individuais da realidade (subjetiva) e as con- sdo espacos onde ocorre a articulagdo de uma sé-
fronte com a realidade objetivada socialmente. rie de atividades e recursos, possibilitando que o
O sistema de ensino tem papel fundamental aluno colete, interaja, interprete e manipule in-
na formacéo de conceitos, facilitando o acesso formagbes. Neste ambiente, as ferramentas pe-
ao conhecimento cientifico construido e acumu- dagogicas devem estar disponibilizadas de ma-
lado sistematicamente pela humanidade em fren-neira flexivel e articuladas de modo a propicia-
tes que ndo estdo presentes na vivéncia direta daem a comunicacao e o dialogo com os orientado-
aprendiz. Por isso, a eficacia da aprendizagemres ou com outros sujeitos do processo de apren-
depende de varias dimensbes (sociais, éticas, técdizagem. Esta articulacdo compde uma comuni-
nicas, histéricas, psicolégicas) e, conseqliente-dade de aprendizagem, onde todos criam proje-
mente, necessita que sejam convergidas diferen-tos e atividades e fazem circular o conhecimento
tes areas do conhecimento para sua efetiva reali-construido. Esses ambientes sdo, portanto, es-
zacdo. Para a formacao de um sujeito critico € ne-pagos capazes de reinventar la¢os sociais, desen-
cessario coloca-lo em contato com instrumentos volvendo competéncias em torno de coletivida-
que lIhe fornegam informacdes relevantes socio- des de forma cooperativa. Tal conceito € impor-
culturalmente, a fim de que possa atuar cons- tante para caracterizar, modelar e recriar op¢oes
truindo conhecimentos indispensaveis a sua in- de recursos educativos com o uso das tecnolo-
tervencdo na realidade. Assim fazendo, permite- gias contemporaneas da comunicacdo agregadas
se gue ele desenvolva a capacidade para planejara informacéo. O uso do web-documentario como
acompanhar, refletir, confrontar as situagfes daferramenta construtivista de aprendizagem se faz
realidade e avaliar o préprio processo de cons- pertinente ja que, para que se desenvolva a apren-
trucdo do conhecimento. Coloca-se novamente dizagem construtivista ndo é preciso apenas do
em pauta o confronto entre o conhecimento exis- enfoque conceitual, mas, ainda, que o ato educa-
tente e o conhecimento novo, chamado por Pia- tivo se insira em um sistema de relagbes de fer-
get deconflito cognitivo- “desequilibracédo”, as- ramentas e de meios dindmicos, institucionais e
similacao e acomodacgao: como os contetdos saoprocessos mentais de individuos socialmente es-
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truturados, em que seus principios possam seradulta em educac¢do permanente, a utilizacdo de
exercitados e avaliados. ambiente de aprendizagem por meio da tecnolo-
Em um programa educacional com enfoque gia contemporanea serve, principalmente, aque-
construtivista, deve-se oferecer ao aluno a possi-les que ainda exigem constante adaptacao tecno-
bilidade de constru¢cdo como um sujeito ativo no ldgica. Ressalta-se, neste contexto, a importan-
processo de conhecimento. O desenvolvimento écia de processos de aprendizagem autbnomos e
fruto da relagéo interativa, construtiva, reflexiva e auto-dirigidos.
de processos autbnomos de aprendizagem. Para Por influéncia da nova visdo de Educacéao, Mi-
gue se compreenda a relacdo pedagogica midia-chael Moore sugere profundas modificacdes na
tizada e para que se reflita sobre este modelo, éconcepcdo da EAD caracterizado pela constante
essencial que se avalie a possibilidade do desen-busca do desenvolvimento da autonomia pelo
volvimento das categorias de interatividade, coo- aluno na coleta e sele¢éo de informacgdes que pre-
peracdo e autonomia e como essas categorias sdtendam suprir suas necessidades.
definidas nos processos de aprendizagem. Logo, Como ressalta Knowles,a" experiéncia de
€ necessario que se entendam suas caracteristicasprendizado de um adulto deve ser um processo
€ a maneira como sao inter-relacionadas em umde busca auto-dirigida, com os recursos do pro-
ambiente construtivista. fessor, dos alunos e 0s recursos materiais colo-
Interatividade— a construgdo do conhecimento cados a disposicao dos alunos e ndo impostos a
propiciada por meio do didlogo comunicacional eles (1980, p.13). Portanto, ndo se podem su-
entre aprendiz, sujeitos envolvidos no processo, primir as habilidades e competéncias do apren-
ambiente e suas ferramentas, refletindo a reali- diz por um controle externo que predetermina
dade sob varias perspectivas; 0s objetivos, forma e metodologia. No web-
documentario isso se d& por meio do efeito de
Cooperacdo— pressupde a construcdo da sentido de cancelamento do espaco e tempo, ob-
comunidade de aprendizagem, levando-se emtido pelo uso da imagem. Constréi-se um dis-
conta as diferencas individuais e fazendo com positivo que permite, no mesmo suporte, a re-
gue essas diferencas sejam consideradas pecasepc¢do da palavra, da imagem, do movimento e
chaves para a realizacdo dos projetos coletivos edo som, resultando em um texto sincrético que

individuais; exige do leitor uma competéncia inter-semiética
gue o habilite a ler o sincretismo de diferentes
Autonomia - fruto da aprendizagem, sistemas. Segundo Thomas \Voorters “web-

desenvolve-se com a prética educativa e documentarios sdo valiosos na medida em que
ressaltando a independéncia na realizacdo detém potencial de proporcionar o conhecimento
problemas socialmente estruturados. ao longo do mundo globalizado. Certamente, o
desafio nesta grande rede é estimular os cami-
Enquanto paradigma teorico, o construtivismo nhos e jornadas intelectuais por meio da intera-
vem redefinindo o modelo de aprendizagem. En- ¢do e informacédo arquitetada (entrevista em
tretanto, sua aplicacdo efetiva ainda necessita deanexo)
estudos, analises, e divulgacao de resultados que As experiéncias iniciais de educacéo utili-
possam motivar a implantacéo de reais mudancaszando a Internet e outras tecnologias, no entanto,
na pratica educativa. Desenvolver ambientes quefundamentam-se em educac¢do enquanto trans-
realmente sejam espacos construtivistas de eduimissdo de conhecimento, ou seja, como adestra-
cacao é um desafio ainda pouco exercitado. mento. Apesar de incorporar recursos das no-
Principalmente voltada para a populacdo vastecnhologias, segundo Jonassen, mantém-se 0s
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postulados de base do condutivismo: o aprendiz serve o aluno, de forma autbnoma e seguindo
€ visto como uma tabula rasa, em que a produ- seus préprios desejos, sem que lhe seja imposto
¢ao do conhecimento independe da sua experién-submeter-se as limitacdes espaco-temporais nem
cia prévia; o conhecimento é produzido de forma as relacdes de autoridade da formacao tradicio-
descontextualizada, cabendo ao aluno aprender enal.” (HENRI, 1985, p.35).
esperar para provar a aprendizagem. Ou, ainda, conforme José Luis Garcia Lla-
Na educacao ndo presencial tradicional, busca- mas, a educacao a distancia, quando pensada em
se superar auséncia da relacdo face a face poitermos sécio-construtivistas¢ uma estratégia
meio de informacdes objetivas de forma a trans- educativa baseada na aplicagdo da tecnologia
ferir conhecimentos. Em tal paradigma, o pa- a aprendizagem, sem limitacdo do lugar, tempo,
pel do aluno é "secundarizado"ao aprenderem ocupacao ou idade dos alunos. Implica novos
por meio de estratégias pré-determinadas no con-papéis para 0s alunos e para os professores, no-
telldo e na forma, cabendo-lhe apenas respon-vas atitudes e novos enfogues metodoldgicos”
der corretamente aos exercicios propostos. Nessg1986, p.25)
tipo de educacéo, identificam-se pressupostos do Apds essa nossa breve reflexao sobre os para-
paradigma condutivista pela presenca de concei-digmas que embasam a educacdo atual, podemos
tos como: instrucdo, transmissdo, objetividade deduzir que o processo de aprendizagem é orien-
do ensino, industrializagdo, centralizacdo, con- tado tanto pela base teérico-conceitual como pela
teldos assimilaveis e métodos de instrucdo. Essacorreta utilizacdo de ferramentas no desenvolvi-
concepcao condutivista de aprendizagem estd namento de uma proposta de extensdo da educacao
base da visdo de muitos tedricos do ensino a dis-presencial e/ou substituicdo da mesma. Para os
tdncia como, por exemplo, Otto Peter® &n- condutivistas, as ferramentas servem para trans-
sino/educacéo a distancia € um método de trans- mitir um conhecimento e o professor é a figura
mitir conhecimentos, habilidades e atitudes, ra- central da relacdo de aprendizagem. Os meios
cionalizando, mediante a aplicacdo da divisdo assumem um carater de destaque na relagcdo. No
do trabalho e de principios organizacionais, as- entanto, em uma abordagem construtivista, as
sim como o0 uso extensivo de meios técnicos, esferramentas pedagogicas devem viabilizar a ini-
pecialmente para o objetivo de reproduzir ma- ciativa por parte dos alunos, diminuindo o con-
terial de ensino de alta qualidade, o que torna trole das atividades por parte dos alunos. Nesse
possivel instruir um grande nimero de alunos ao sentido, o aluno tem a possibilidade de geren-
mesmo tempo e onde quer que vivam. E umaciar a si proprio como aprendiz, a sua forma de
forma industrial de ensinar e aprendeér(PE- aprender e a conduzir sua experiéncia de apren-
TERS, 1973, p.206). dizado. Ao professor cabe incentivar o intercam-
Para a concepcao construtivista da aprendiza-bio de experiéncias e a circulacdo do saber en-
gem, ao contrario, ao utilizar ferramentas que tre os agentes do processo. Logo, os ambientes
consigam suprir as necessidades de interativi- educativos devem ser compostos de todo arsenal
dade do aluno, o ambiente de aprendizagem setecnolégico disponivel sem deixar de levar em
torna dindmico e contextualizado. Por isso, na conta as necessidades do sujeito. Suas caracteris-
formacao ndo presencial surgem novos papéisticas sécio-culturais e econdmicas, idade, famili-
para este aluno como protagonista de sua pré-aridade com os meios, niveis de educacéo e ex-
pria aprendizagem, por meio da autonomia, da periéncias de aprendizagem devem ser conside-
flexibilidade, de novas atitudesA“formacdo a  radas na construgdo desses ambientes de apren-
distancia é o produto da organizacdo de ativi- dizagem.
dades e de recursos pedagdgicos dos quais se Ao se optar pela conceituagdo construtivista,
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encontra-se a definicdo de formacéo continuada anizam e redistribuem o conhecimento por meio
distancia como um subsistema da Educacdo quede sistemas de comunicacdo, de redes de infor-
se caracteriza pela separacao fisica entre os atomacao, etc.) e dos corpos (em sistemas de bem-
res do processo de aprendizagem numa relacéocestar, atividades monitoradas, etc.) com o ob-
de comunicac¢do multi-direcional. A aprendiza- jetivo de controlar a disseminacdo do conheci-
gem, centrada no aluno, é mediada pelo facili- mento. H4 um sistema de normalizacéo da disci-
tador pedagdgico e pelo uso de diferentes tec- plinaridade que anima internamente nossas prati-
nologias na construcdo de conhecimento a par- cas, "capilarizado"fora das instituicbes, mediante
tir da reflexdo critica das experiéncias signifi- redes flexiveis e flutuantes.
cativas. Neste contexto, o web-documentario  Assim, ha uma vinculacédo traicoeira entre ci-
se insere como uma opcéo de ferramenta, res-dadania e normalidade no interior das democra-
pondendo as dimens8es de autonomia, interati-cias representativas. Implantam-se novos tipos
vidade e cooperagdo, para a construcdo do co-de sancéo, de educacgédo, de tratamento: hospitais
nhecimento. Segundo o antropélogo Thomas Vo- abertos, atendimento a domicilio, educacéo a dis-
orter, produtor do premiado web-documentario tancia, formacgéo continuada (controle continuo e
“Kyrgyz Heroes”, ainda ndo existe no mundo comunicagdo instantanea).
gualquer instituicdo de ensino que utilize o web- O web-documentario se situa como uma des-
documentario como ferramenta pedagdgica. De sas ferramentas que auxiliam a educacéo a dis-
acordo com ele, atualmente torna-se imprescindi- tancia, em que redes flexiveis oferecem novos
vel que se utilizem imagens em movimento como dispositivos de constituicdo de identidades. O
ferramenta no sistema educativo em geral. Paracontrole da aprendizagem pela autonomia, inte-
Lisa Spiro, ‘a insercao do web-documentario no ratividade e cooperagéo.
curriculo escolar iria simbolizar um aprendizado No entanto, como afirmam Foucault e outros
ativo, em que o aluno se sentiria bastante moti- estudiosos da contemporaneidade, o sujeito nao
vado por perceber algo que possua valor além vive passivamente a experiéncia da modernidade.
da sala de aula(em anexo) Ele ndo é um autdbmato e, por isso, "tensiona‘e
Por outro lado, o web-documentario é fruto da problematiza constantemente o sentido da vida e
sociedade contemporanea, de controle, que fun-o desejo de criatividade. Para escapar ao con-
ciona ndo mais por confinamento, mas por con- trole, h as resisténcias: a pirataria, os virus dis-
trole continuo e comunicacgao instantédnea. Su- seminados pelos hackers, etc. Essa tensdo mostra
cedendo a sociedade disciplinar - na qual o co- o qudo complexa é a sociedade atual. O animal
mando social era exercido por uma rede difusa que simboliza a disciplina é a toupeira; a do con-
de dispositivos ou aparelhos que regulam os cos-trole é a serpente. Assim, Deleuze afirmaria que
tumes, os habitos e as praticas produtivas e foi 0os anéis de uma serpente sdo ainda mais compli-
a base para o desenvolvimento do capitalismo - cados que o0s buracos de uma toupeira.
atualmente, vivemos na sociedade do controle. O web-documentario insere-se na crise atual
Desenvolvida nos limites da modernidade e da das institui¢cdes tradicionais (escola, familia, etc.)
pés-modernidade, nela os mecanismos de co-advinda das mudancas econ6micas e politicas,
mando se tornaram cada vez mais “democrati- das transformacdes técnicas e do aparecimento
cos”, cada vez mais imanentes ao campo social,de novos movimentos sociais. Essa sociedade do
distribuidos pelos corpos e cérebros dos cida- controle exige que a educacao seja cada vez mais
d&os. E tipico da sociedade do controle o fato de flexivel, que os conhecimentos tenham caréater
gue o poder se interiorizou, passou a ser exercidoheterogéneo e que a aprendizagem ocorra, cada
por maguinas que cuidam das mentes (elas orga-vez menos, em um ambiente fechado. Pensa-
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se, na contemporaneidade, na educacdo permajeicbes. Assim, a formacdo permanente tende a
nente, no ndo acabamento da construgdo dos cosubstituir a escola e o controle continuo substitui
nhecimentos, ja que eles sdo moveis e flexiveis. 0 exame. Como afirma Deleuze, se nas socieda-
Essa caracteristica da sociedade moderna se reees de disciplina ndo se parava de recomecar, nas
flete na maquinaria desenvolvida para a produ- de controle nunca se termina nada, a formacao é
cdo e difusdo do conhecimento, pois as maqui- um processo continuo, ininterrupto que remete a
nas exprimem as formas sociais capazes de lhedrocas flutuantes, a sempre novas modulag@es do
darem nascimento e de utiliza-las. Assim, se as saber. Isso acarreta mudancas radicais no regime
sociedades antigas manejavam maquinas simplessm que vivemos e na maneira de viver as rela-
como alavancas, roldanas, reldgios, as socieda-¢c6es com 0s outros: se o sujeito da disciplina era
des disciplinares tinham maquinas energéticas, um produtor descontinuo, o do controle é antes,
as de controle desenvolveram maquinas de umaondulatério, funciona em 6rbita num feixe con-
terceira espécie, informéticas e computadoriza- tinuo. Para entendermos as mudancas atuais na
das. Elas decorrem da revolucéo tecnoldgica e daeducacgao € preciso que pensemos sobre as novas
mutacao do capitalismo. Discipulo de ideais de praticas no regime da aprendizagem, que envol-
Foucault sobre a sociedade do controle, Deleuzevem as formas de construcao de conhecimentos,
afirma que a familia, a escola e o exército ndo sdode controle e de avaliacdo continuos.
mais espacos analdgicos distintos que convergem
para um proprietario, Estado ou poténcia privada, 6  Consideracdes finais
mas sdo agora figuras decifradas, deformaveis e
transformaveis. Percebemos em nossa pesquisa que a utilizagéo
O controle realizado por meio dessas maqui- de recursos multimidia na aprendizagem pode
nas informaticas é de curto prazo e de rotagéo contribuir para prender a atencédo do usudario e,
rapida e 0 homem ndo é mais o H confinado, consequentemente, ajudar na construcédo do co-

pois a relagdo do seu corpo com o tempo e forte aliado nesta nova forma de educar. Ao con-

0 espaco transformou-se e ele vive imaginaria- tar com inUmeras informacgdes acerca do assunto
mente imerso na constante virtualidade espa(}o_tratado no web-documentario, o usuério interage
temporal. com o produto de forma criativa e ludica. Se-
A desmaterializagio do espaco e do tempo é gundo os ideais construtivistas, o conhecimento
caracteristica marcante da sociedade do controle N&0 € “adquirido” pelo aluno, mas sim construido
Ao contréario da sociedade disciplinar — que, para a0 longo de sua vida em sociedade. Dessa forma,
Foucault teve seu apogeu na organizacio dosn© USO do web-documentario, deve-se promover
grandes confinamentos, por meio da concentra- integracéo dos alunos, desenvolvendo a coo-
c3o e distribuicio dos corpos no espaco e, con-Peracao entre eles, enriquecendo seus horizon-
seqiientemente, na ordenag&o do tempo - hoje, h4€S- Assim, os alunos processam melhor o co-
crise generalizada em todos os meios de confina-Nhecimento quando aprendem ativamente — inte-
mento (escola, prisdo, fabrica, familia). Vive-se, ragindo com o computador.
atualmente, as formas de controle que se carac- Procuramos alertar para a necessidade de utili-
terizam pela instantaneidade, rapidez, imateria- zagao de um modelo de ensino que esteja compa-
lidade, enfim, controles “ao ar livre”. Da crise tivel com a nova ordem mundial, em que o aluno
da escola como meio de confinamento decorre deixe de ser visto como mero receptor de infor-
a educacao a distancia, que cria diferentes con-macdes. A nossa proposta desafia as instituicdes
cepcBes de escola, novas liberdades, novas sy&Xxistentes a repensarem seus modelos pedagogi-

www.bocc.ubi.pt



Web-documentario 47

cos ao mesmo tempo em que oferece uma fer-fica, portanto, que as reflexées sugeridas nesta

ramenta tecnoldgica — web-documentario — com monografia estdo em constantes mutagées. Além

potencial para desenvolver habilidades e suprir disso, temos projetos de dar continuidade a pes-

necessidades do aluno. guisa em préximas etapas académicas, com o in-
Ao refletir sobre os paradigmas que circun- tuito de preencher todas as lacunas teéricas que o

dam a educacdo no mundo atual, percebemostema suscita. Ainda assim, acreditamos que essa

gue a aprendizagem deve ser orientada tanto pelanossa incursdo em um tema ao mesmo tempo

base tedrico-conceitual quanto pela correta uti- fascinante e desconhecido é um primeiro passo

lizagcdo de ferramentas pedagogicas contempo-para a compreensdo das inumeras possibilidades

raneas. Ao se optar pela conceituacdo cons-abertas por esse meio de transmisséo do conheci-

trutivista, encontra-se a definicdo de formacdo mento.

continuada a distancia como um subsistema da

Educacgdo que se caracteriza pela separacao fi7  Anexos

sica entre os atores do processo de aprendizagem

numa relacdo de comunicacdo multi-direcional. Artigo fornecido com exclusividade pelo docu-

Atualmente, pede-se que os profissionais este-Mentarista Beto Ledo no dia 28/10/02

jam em constante atualizacdo. Além disso, cada o

vez mais, é valorizado o profissional que de- Documentario

tém o conhecimento. Neste contexto, o web-

documentario se insere como uma opcao ideal

de ferramenta, respondendo as dimensdes de PorBeto Lead*

autonomia, interatividade e cooperagdo para a N0 ha qualquer exagero em afirmar que o
construcdo do conhecimento. Assim, o web- flme documentério tem exatamente a mesma

documentario é fruto da sociedade contempora- idade do cinema. Quando, em 28 de dezembro de
nea, de controle, que funciona n&o mais por con- 1895, aconteceu a primeira sesséo publica do in-
finamento, mas por controle continuo e comuni- vento criado pelos irméos Lumiere, a platéia que
cacdo instantanea. se aglomerou no Grand Café, em Paris, acom-
As instituicBes responsaveis pelo ensino de- Panhou também a primeira exibicdo de um do-
vem ter como prioridade a preparacdo dos pro- cumentario: A saida dos Operarios da Fabrica".
fissionais da educac&o para melhor lidarem com Com o advento do C|r1_ematE)g_rafo surgiram, por-
essa tecnologia nova. Isso porque os educado-tanto, as reportagens jornalisticas de atualidades,
res devem estar capacitados para cumprir seus® documentano e alguns ensaios de comgdlas.
papéis de facilitadores no processo de constru- COm efeito, durante muito tempo o cinema
cdo do conhecimento. Caso isso ndo ocorra, aViveu o estigma de servir apenas como registro
nova ferramenta de aprendizagem pode se trans-PUro € simples do mundo em que vivemos. Co-
formar em mero acumulo quantitativo de infor- MeGOU a atingir o status de Seétima Arte a partir
macg&o, tornando-se apenas mais um objeto dede George Mélies, o primeiro a conceber o filme
instrucao. como espetaculo diferente do teatro e de outros
Sabemos que, como todo processo inovador, omeios de difusdo. Ao incorporar a trucagem a
Web-documenta.irlc') € |napreen§|vel na totalidade !Beto Ledo € jornalista e cineasta documentarista, pre-
de suas potencialidades. Por isso, com a certezasidente do Nicleo Goiano do CPCB (Centro dos Pesqui-
de que esta pesquisa ira servir de base para fu-sadores do Cinema Brasileiro) e sacio-fundador da ABD-
turas reflexdes, esta monografia pretende apreen_GO (Associagéo Brasileira de Documentaristas - Segéo de
’ . .Goias
der apenas algumas de suas facetas. Isso signi- )

Da Cavacao ao Webdocumentério
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nova tecnologia, criar o décor cinematografico e pleto o género. Alguns cineastas aliavam a teo-
a montagem, Méliés deu origem a futura usina de ria a pratica e construiram roteiros profissionais,
sonhos que seria Hollywood. Na verdade, ele é abrindo espaco para os documentérios didaticos,
responsavel pela criacao do filme histérico e pra- artisticos, esportivos, ecoldgicos etc.
ticamente todos os géneros que mais tarde cons- No Brasil, a producdo documentaria atravessa
tituiria o tipico arsenal cinematografico. de modo horizontal o cinema mudo. Enquanto o
Assim, com o surgimento dos filmes de fic- cinema de ficcdo articulava-se em picos de pro-
¢do, o documentario deixou de ser confundido ducéo e depresséo, o filme documentario, embora
com o proprio conceito de cinema, tornando- com variagfes, manteve uma estabilidade sginfi-
se um dos seus géneros. Entretanto, outrocativa. As atividades que propriamente circun-
grande engano com relacdo a esse género perdavam a feitura de documentarios era dado no
sistiria durante muito tempo: a idéia de que o nome de "cavacdo". Espaco menosprezado da
filme-documentario é o registro neutro e impar- sobrevivéncia no cinema, a "cavagao"cobre o do-
cial da realidade. Essa imparcialidade era enco- cumentario de encomenda, a propaganda e o en-
berta pelo olhar mecéanico e impessoal da camera.sino em pequenas escolas de cinema. Em ter-
Mais tarde, os teoricos dos anos 1920 demonstra-mos tematicos, o documentario mudo brasileiro
ram que, por tras de toda a parafernalia técnica, girava em torno do que Paulo Emilio Salles Go-
h& a presen¢a do homem, que, em primeira e Ul- mes chamou se "o bergo espléndido e o ritual do
tima instancias, é quem determina a forma e o poder."Documentarios sobre fazendas, empresas
objeto a ser filmado, reduzindo a p6 o conceito de e distintas familias que exploravam o espag¢o da
"neutralidade"do documentario. Essa interferén- vaidade alheia através da imagem cinematogra-
cia humana no ato de filmar e, por conseguinte, fica. Em geral tratava-se da vaidade de ricos e
de manipular as mentes dos espectadores, nagoderosos que podiam bancar os custos envolvi-
passou desapercebida aos donos do poder. Na exedos. Principal vetor da "cavacao”, os documenta-
Unido Soviética, o grupo Kinoglaz (Cine-Olho), rios sob encomenda rendiam lucro facil, levando
liderado por Dziga Vertov, documentou o cotidi- - em testemunhos de época e em editoriais de re-
ano soviético num estilo que antecipou o cinema- vistas especializadas - a criticas a falsos profissi-
verdade (cinéma-verité) dos anos 60. Vertov odi- onais que aplicavam golpes, prejudicando e de-
ava a falsa realidade dos filmes encenados e reanegrindo a classe como um todo.
lizou, entdo, documentarios que combinavam fa- Durante o periodo do Estado Novo (1937-
tos, sentimentos e propaganda numa espécie del945), o DIP (Departamento de Imprensa e Pro-
surrealismo poético. Na Alemanha nazista, a ci- paganda) e os seus similares estaduais passam a
neasta Leni Riefenstahl descobriu na nova arte dominaram a producgéo de cinejornais. O 6érgéo
o instrumento ideal de propaganda para a glori- de divulgacdo do governo Getulio Vargas e dos
ficacdo do Il Reich e a suposta pureza da raca interventores federais nos estados simplesmente
ariana. aniquilaram ou cooptaram os produtores de do-
Com o passar do tempo, os filmes documenta- cumentarios e cineatualidades surgidos nas dé-
rios deixaram de ser um meio de divulgacdo de cadas de 1910 e 1920 e que dominaram a pro-
idéias politicas dos regimes estatais. Num deter- ducao até os anos de 1930. Com a producédo
minado momento passaram a ser também um im- oficial institucionalizada através do DIP, as pro-
portante instrumento de denlncia social, recupe- dutoras independentes perdem boa parte do seu
rando os conceitos da escola britanica de docu- mercado, ja que, além da concorréncia desigual,
mentarios dos anos 1930, da qual fez parte o bra-tém de enfrentar censura sistematica. Por isso,
sileiro Alberto Cavalcanti, que renovou por com- diversos cinegrafistas transformaram-se em fun-
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ciondrios publicos, filmando diretamente para o de cultura, organizou uma filmoteca e elaborou
DIP ou para as suas agéncias estaduais. documentarios. A produgdo do INCE dividiu-
Dessa forma, mais uma vez, o documenta- se em filmes escolares, de 16 mm, mudos e so-
rio vem dar uma importante contribuicdo para a noros, destinados a circular em escolas e insti-
educacéo, contribuindo para a transmisséo cadatutos de cultura, e filmes populares, sonoros, de
vez mais ampla do conhecimento universal. Em- 35 mm, encaminhados para o circuito das casas
bora os educadores ndo o utilizem como deve- de exibicdo publica de todo o Pais, ora repro-
ria nas salas de aula, o documentario sempre foiduzindo titulos da literatura brasileira, cotdm
levado a sério pela industria e o comércio cine- ap6logo(1936), de Machado de Assis, ora evo-
matograficos. No caso particular do Brasil, o cando epis6dios da histéria, corBandeirantes
INCE (Instituto Nacional de Cinema Educativo) (1940), que contou com a colaboragédo de Hum-
exerceu importante papel na historia cinemato- berto Mauro. Até 1941, ja haviam sido editados
grafica. Criado por Roguette Pinto na década de cerca de 200 filmes, que foram distribuidos nao
1930, o INCE destinava-se a promover e orien- apenas nas escolas, mas também em cnetros ope-
tar a utilizacao da cinematografia, especialmente rarios, agremiacdes esportivas e sociedades cul-
como processo auxiliar do ensino, e ainda como turais.
meio de educacdo popular. Oficialmente, o Ins- Todo o processo de producdo dos filmes do
tituto foi instituido em 1937, por meio da Lei INCE erarealizado pelo préprio instituto: revela-
n° 378, artigo 40, no Ministério da Educacéo e ¢&o, montagem, gravacdo de som, flmagem em
Saude, embora uma comissao instaladora ja fun-estudios e copiagem. Humberto Mauro consti-
cionasse desde marc¢o do ano anterior, dando ini-tuiu uma equipe que permitiu ao INCE uma pro-
cio a produg-cao, aquisi¢cdo e adaptagéo de fil- dugéo ininterrupta de filmes por mais de 20 anos:
mes educativos para exibicdo e distribuicdo de Mateus Colaco, Erich Walder, Manoel Ribeiro,
copias a rede de ensino do Pais. Antes, em 1936,seus irmaos Haroldo e José Mauro, Brasil Gerson
o INCE produziu 26 filmes cientificos, de repor- e Pascoal Lemme. Foi no INCE que Humberto
tagem e de tematica artistica. O INCE surgiu no Mauro produziu e dirigiu mais de 200 documen-
bojo de um projeto articulado no governo de Ge- tarios de curta e média metragem.
tulio Vargas, que, no esforco em construir uma  Apo6s abordar uma enorme gama de assun-
identifidade imprescindivel ao desenvolvimento tos em seus filmes (geografia, musica, medicina,
industrial e a constituicdo de um mercado, valori- educacéo rural, documentacéo cientifica e indus-
zou os instrumentos de difuséo cultural, abrindo trial, historia etc.), o INCE € incorporado, em
um novo relacionamento do cinema com o0 po- 1966, ao INC (Instituto Nacional de Cinema),
der. Para tanto, valeu-se das propostas qu8ecriado durante o regime militar por meio de um
desde os anos 20, apontavam as possibilidades déecreto-lei, de nimero 43, em 18 de dezembro
técnica cinematografica para implementar a re- de 1966, quando entdo os filmes documentarios
forma da sociedade pela via da reforma do en- passaram a ser encomendados aos produtores.
sino. Desse modo, o cinema educativo tornou-se Por sua vez, o INC foi extinto em 9 de dezem-
um dos pilares de um projeto mais amplo, que bro de 1975, quando suas atribuicdes passaram a
procurava organizar a producéo, o merco exibi- ser exercidas pela Embrafilme, que teve seu fim
dor e o importador, ao mesmo tempo que servia decretado por Fernando Collor de Mello, em 27
ao propésito de propagandear o aspecto integra-de abril de 1990.
dor/centralizador da ideologia nacionalista. Como se pode ver, minha cara Maira, a pro-
O INCE chegou a realizar, entre outras ativida- duc&o documentarista sempre foi um dos pontos
des, projecdes em mais de mil escolas e institutosfocais da diversidade de expressdes culturais e
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dos olhares sobre a realidade, estabelecendo untes do cinema analégico. Os documentarios fei-
intenso didlogo com as ciéncias humanas, mo- tos especialmente para a Web sédo uma forma al-
vimentos sociais e grupos étnicos, além de seuternativa dos realizadores terem suas obras au-
papel na educacédo ou nas politicas governamen-diovisuais reconhecidas de forma mais rapida e
tais em varios paises e periodos. Nos Ultimos com menos recursos, ja que a comercializacao e
anos, com a utilizacdo de novas tecnologias de exibicao de filmes pela internet é uma realidade
captacdo, edicdo e exibicdo de audiovisuais, ahoje no mundo inteiro. Para se ter uma idéia, fil-
vitalidade do documentario tem se manifestado mes exibidos no Brasil recebem a visita de mais
na producio dos mais diversos locais do Brasil, 30 mil internautas por semana. E um imenso
no sucesso do festival "E tudo verdade"em S&o mercado de entretenimento, que veio ampliar o
Paulo ou nos ainda restritos (mas preciosos) es-campo de trabalho de quem produz filmes e vi-
pacos de exibicdo no cinema, TV aberta e por deos, sem prejuizos para a indUstria cinemato-
assinatura. grafica e para o mercado tradicional de exibigéo,
Agora, mais recentemente, 0 documentario que ja se tornaram aliados da internet. Em todo
vem cumprindo o seu importante papel de dis- o mundo, diretores estado produzindo filmes para
cutir o entrecruzamento de midias, de suportes, disponibiliza-los na rede, como forma alternativa
géneros e linguagens, em um espaco virtual, semde ganhar algum dinheiro e ter sua obra reconhe-
fronteiras, através do webdocumentéario, o que € cida por um niimero cada vez maior de pessoas.
um avanco sempre bem-vindo. Com o cresci-
mento e a popularizacdo das conexdes de banda
larga a internet, em lugar da trabalhosa conexao
discada, de velocidade mais baixa, é outro fator
importante para o desenvolvimento do documen-
tario, que passa a contar com maior participacao
popular.
A cada dia que passa o cinema se inclina mais
e mais para o mundo digital. ao longo desta ul-
tima década, a tecnologia do cinema se afastou
como nunca das tecnologias quimicas e mecani-
cas que lhe eram essenciais num passado bem
proximo. Hoje, ndo somente a finalizagdo de
som e imagem vem sendo feita em computado-
res como a propria idéia de captacdo de imagem
em meio digital vem ganhando mais adeptos en-
tre o cineastas. O ano de 1999 marcou a historia
do cinema como o ano onde as salas de cinema
comerciais comecaram a usar sistemas de proje-
¢cOes digitais.
Nesse contexto, o webdocumentario vem
acrescentar inumeras possibilidades para o ci-
nema digital enquanto um cinema pratico, ba-
rato e aberto a experimentagbes. Mas também
vem impor uma estética e um meio de produ-
¢do que podem vir a ser radicalmente diferen-
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Entrevista fornecida no dia 28/10/02 pelo Vc acredita nisso? E se o produto for webdo-
jornalista Sérgio Rizzo, critico de cinema do cumentario? O aprendizado é melhor?
jornal “Folha de S. Paulo” Rizzo - Nao fago distingdo, nesse caso. O
cinema (tanto o de ficcdo quanto o documental)
1. Ao longo da histéria do documentario, pode ser usado com finalidade pedagdgica.
houve mudancas em sua producdo e objetivos. Depende, no entanto, de como sera inserido no
Em paralelo a isso, discutiu-se muito sobre o processo educacional. Na escola, fora dela ou
conceito de realidade neste audiovisual. De no lugar dela? Como ensino (producdo de co-
maneira sucinta, como foi essa evolugcéo? nhecimento) ou mero treinamento? Seja la qual
Rizzo - Diria, resumidamente, que a inocén- for a idéia, precisa ser devidamente planejada,
cia dos primérdios foi perdida. Acreditava-se tendo em vista as caracteristicas do publico-alvo
gue documentarios eram capazes de captar a ree 0s objetivos estritamente pedagdgicos. O
alidade tal como ela se apresenta. Descobriu-sewebdocumentario, nesse contexto, € uma nova
logo que se tratava de falacia. Basta lembrar al- ferramenta, que pode ser bem ou mal usada.
guns dos exemplos mais notoérios de manipulacao
e reelaboracdo do real, da escola soviética pro- 3. Vc conhece exemplos em que o documen-
Revolucao aos filmes encomendados pelo regimetario é utilizado em sala de aula?
nazista a Leni Riefenstahl. A escola inglesa con- Rizzo - Em geral, em aulas de historia, para
tribuiu, me parece, para ampliar o conceito e lem- ilustrar e promover a discussao de conteldos.
brar que o documentario opera com ferramentas Nesses casos, 0 professor deve ser preparado
muito semelhantes as da ficcdo. Admite-se desdepara exercer o papel de animador dos deba-
entdo, por exemplo, que cenas documentais se-tes. Por outro lado, todos ja tivemos alguma
jam produzidas, ou seja, que as pessoas dianteexperiéncia traumatica com documentarios
da camera encenem atitudes. (E preciso registrarenfadonhos em super-8 ou 16mm exibidos em
gue uma corrente de documentaristas, da qual oaulas de biologia, quimica ou fisica. Sdo um
principal nome talvez seja o0 americano Frederick bom exemplo do que nao funciona.
Wiseman, continua até hoje a resistir a essa idéia;
Wiseman insere sua camera nos locais cuja acdo 4. Quais as desvantagens e vantagens que vc
procura registrar, liga e deixa rodando, sem qual- vé em se fazer webdocumentéario? E quanto a
quer intervencéo.) auséncia de um referencial, isso é problema-
As condicdes e os objetivos da producdo, tico?
por sua vez, vém se alterando nas Ultimas Rizzo- Vantagens: relativa facilidade para ob-
décadas com a multiplicagao das vitrines para tengdo de recursos para a producao e possibili-
o documentério (sobretudo nas TVs pagas) e dade de tornar o produto acessivel a qualquer
com o desenvolvimento da tecnologia digital, momento, em qualquer lugar. Desvantagens: o
gue barateia os custos e torna possivel a rea-acesso ainda restrito, num pais como o Brasil,
lizacdo a quem antes s6 poderia sonhar coma rede (e sobretudo a banda larga, indispensa-
ela. As Oficinas Kinoforum, realizadas com vel ao uso de imagens em movimento). O fato
jovens em bairros da periferia de SP, sdo um de néo existirem ainda referéncias muito claras
bom exemplo disso. (www.kinoforum.org.br a respeito deve estimular, na minha opinido, as
<http://www.kinoforum.org.br>) pesquisas e os trabalhos experimentais.

2. Alguns acreditam que o documentario
possui potencial pedagdégico (como Grierson).
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Entrevista fornecida no dia 22/10/02 pelo Baroukh - Que é usado tenho certeza. Quanto

documentarista Paulo Baroukh — via e-mail a datas ndo sei te informar. Talvez valha a pena
pesquisar isso ha propria internet.

1. O documentario, ao longo de sua his-
toria, sofreu muitas mudangas na concepcgao. 4 . Finalmente, agora com as mudancas tec-
Isso fez com que se discutisse muito a respeito  noldgicas, vocé se vé obrigado a fazer web-
dos conceitos de verdade e realidade no do- documentario, ou j4 estd fazendo? Tem essa
cumentario. Agora com a internet e com o perspectiva futura?

surgimento do web-documentario isso aflorou Baroukh - Como te falei, meu ultimo docu-
ainda mais. Como vocé vé essa mudanca (po- mentéario “Reciclando Esperancas” est4 na Web
sitivamente ou nao?)? em www.adrianodiogo.com.br, na area de webtv.

Baroukh - Para mim o advento da internet (da uma olhada). Quando iniciei o trabalho., ha
€ um avanco. Com certeza para melhor, pois a dois anos atras, ja sabia dessa possibilidade, mas
democratizacdo da informacdo se faz urgente. posso te assegurar que esse fato ndo mudou em
Quanto mais pessoas tiverem acesso a ela,nada a minha maneira de fazé-lo. Talvez, com
melhor o mundo caminha. Meu Ultimo docu- o tempo, a linguagem va se alterando natural-
mentario foi projetado e também esta presente namente, a exemplo do que ocorreu com 0 cinema
internet. Creio que é meu trabalho que foi mais e com a televisdo: o meio vai modificando a
assistido, uma vez que nao tenho acesso a midialinguagem e vice-versa. De qualquer maneira,
Portanto positivissimo que os produtores que ndo ainda prefiro assistir os filmes e video projeta-
tém acesso a grande midia possam finalmentedos, ou na televisdo. A internet ainda nado atin-
ter seu trabalho visto e criticado. Tenho tido giu a velocidade e a qualidade necessarias para
retornos surpreendentes. (talvez vocé tenha mesubstituir uma boa projecdo. Pode ser que isso
conhecido assim?) aconte¢a ou ndo, mas enquanto isso prefiro en-

trar numa sala escura e sentar confortavelmente

2. Vocé acredita que o documentario e, mais com meu saquinho de pipocas e ter a concentra-
ainda, o web-documentario seja forte aliado  ¢&o necessaria. (a pipoca, se bem utilizada, ndo
na transmissao do conhecimento? distrai, mas ajuda a concentrar). Claro que para o

Baroukh - Quero fazer uma distincdo: creio profissional é preciso estar sempre atento a mu-
gue o que pode diferenciar o documentario do dancas e tendéncias. Eu procuro estar antenado.
Webdocumentério seja tdo somente o veiculo. A adaptacdo é natural para quem fica de olhos

Dito isso, acredito fortemente (por experiéncia abertos.
prépria) que o documentario € uma poderosa
ferramenta educacional, ndo s6 na transmisséo
do conhecimento, como na formagéo de consci-
éncia critica e fomentacéao de reflexdo a respeito
dos temas que apresenta. Digo isso por ter
acompanhado durante todos esses anos o efeito
gue meu trabalhos desempenham na cabeca das
pessoas. E modificador mais do que educacional.

3. Vocé sabe se o documentario é utilizado

na educacédo? Quando isso comecgou historica-
mente?
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Entrevista fornecida pela pesquisadora ameri-

is very important, in think. So, how impor-

cana Lisa Spiro, diretora do Cento de Pesquisatant the webdocumentary is for this group of

de Tecnologias Educacionais (Rice University),
no dia 09/10/02 — via e-mail

1. On Brazil, we have so poor education sys-
tem plus the base on conductivism and formal
education. Our thesis is that webdocumentary
could be a help to change this reality. | ask
you: How it could be different with webdocu-
mentary? (pratically or theorically saying)

Lisa - | believe that in the act of creating

population? We could call it as the simbol of
contemporary?

Lisa - Hmm, not sure. For some, creating a
web documentary is an act of self-reflection or
projection, which | suppose you could say is con-
temporary. The defininition of a web documen-
tary is fuzzy — do blogs count? personal web pa-
ges, which are documents of the self? I'm not
sure.

web-based documentaries, students gain a more

sophisticated understanding of their communi-
ties and of the process of making something. In
designing a curriculum around web documen-
taries, | kept in mind the principles of active
learning and project-based learning—students
learn more, and are more motivated, if they are
making something that has value beyond the
class. If the product they create reflects or even
serves their communities, all the better.

2. Are webdocumentaries been used on edu-
cation around the world? Where?
Lisa - I'm not sure.

3. In your opinion, the concept “webdocu-
mentary” is closed? | mean, as we have lots
of digital documentaries and these are not the
same os webdocumentary, how to identify a
really webdocumentary? Does we have studies
about their concepts?

Lisa - Steve Dietz of the Walker Art Center
produced a very interesting metadocumentary
on the subject — it's more impressionistic than
scholarly. |1 would distinguish the web documen-
tary from other forms in that it often involves
the sharing of knowledge and ideas across a
networked community. Forinstance, they may
include online forums and other opportunities
for visitors to participate.

4. In your profission, the social evolution
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Entrevista fornecida pelo antropélogo e
produtor do documentario “Kyrgyz Heroes”, o
holandés Thomas Voorter, dia 07/10/2002

1. On Brazil, we have so poor education sys-
tem plus the base on conductivism and formal
education. Our thesis is that webdocumentary
could be a help to change this reality. | ask you
: How it could be different with webdocumen-
tary?

Voorter - When i watch the little children
of my friends - from 3 years on - playing with
computers, i sometimes think that i see a glimpse
of how humans will communicate in future.
They draw pictures on paper ... scan them in ...
then record their stories on the pc and - of course
with the help of dad or mum .. they make an
animated flash movie. And they love it ... So
i can imagine that gradually multimedia skills
will play a big part in primary schools as reading
and writing is now ... However: i work on the
University of Amsterdam, with a fast internet
connection since 1993 and still i wish we have
multimedia 'laboratories’ (which we don;t have)
... the technology is adopted very slowly (i hope
this notion doesn't discourage you). Only last
month all the dutch primary schools are wired
in a big inter/intranet ... so this is the stage we
reached here. Now it is up to good multimedia
and internet education. A side-note: here in
Holland companies donate their old computers to
schools ... this is arranged thru a foundation .. .is
there something like that also in Brazil? To come
back to your question how webdocumentary
could facilitate the educational system in your
country —> there are a few things to consider:

a. children should learn computer skills in a
classroom on a (local) network. to familiarize
them with mouse, screen ... the window me-
taphor etc.

b. then they can explore interactive publica-
tions (that is: webdocumentaries), internalize
the knowledge which is communicated thru

exploration of rich media: word, sound and
image. c. as a next step i envision multimedia
skills, like: word processing, image and sound
editing, producing and publishing interactive
flash/html (or other format) documents. d. also
other internet skills should be adopted ... like
you do: you interview me more or less by
means of email ... You can also think of things
like collaborating systems, online activism and
community-building (also internet can facilitate
neighborhoods, government services etcetera).
It more or less comes down to communication
skills .... There are more benefits to think of ...
you probably will come up for practical applica-
tions for your setting/environment yourself ... |
continue with your other points ..

2. Are webdocumentaries been used on edu-
cation around the world? Where?

Voorter - No .. and that is because not much
educational interactive documents are produced

Video becomes more and more important

in the educational system here. | also see an
increase in video-citation ... which means one
day the need will rise to make those video-
references concrete by pointing to (streaming)
video fragments ...

3. In your opinion, the concept “webdocu-
mentary” is closed? | mean, as we have lots
of digital documentaries and these are not the
same os webdocumentary, how to identify a
really webdocumentary? Does we have studies
about their concepts?

Voorter - No .. it's not closed at all .. .i once
thought the term would convey a practical pointer
to a broad series of interactive documents ... the
difference with other digital documents is inte-
ractivity ... this is an essential notion/concept ...
games, in many respects, are not different from
educational interactive documents —> people le-
arn by trial and error how to behave and act in
certain three dimensional settings ... another con-
cept - also used by game developers - is “immer-
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sion” ... that is: to be completely absorbed into a
virtual reality. Here i like to point to two books:
From my good friend Saskia Kersenboovkiord,
sound, image. The life of the Tamil tegixford:
Berg Publishers. 1995 Walter On@rality and
literacy. The technologizing of the word.on-
don: Methuen & Co. Ltd. 1982 Chapt&r5 The
world as theory in the headof Kyrgyz Heroes.

In my opinion you can call many interactive
documents - like my online ethnography -
webdocumentaries. Not so different of course
from cd-roms, except that they can be read by
a larger audience (simultaeous). Here i like to
pause a while on the concept of non-linearity.
Non-linearity was the buzzword in the early
days of multimedia and internet ... The hope
and expectation was that human communication
would change drastically ... as the invention
of script did in ancient times and press a few
centuries ago did ... humans would produce
non-linear documents ... so not like a book ..
but something different. Experiments reveal
that non-linear documents - like hypertext -
often render a chaotic experience ... so now the
concept “multiple linearity” (or terms with the
same meaning) is en vogue. The challenge is
for a multimedia author to stipulate intellectual
paths for an audience to follow. This can be
achieved by logically interlinking symbols,
sounds, text blocks etc. The challenge, thus, is
to build up a world of interconnected stories in
which your audience can immerge. | talk about
this in chapterl.6 Referential information in
oral histories.

5. Finally, | ask you if you can compose
the contemporary world putting the webdocu-
mentary on center. Aditional informations are
wellcome!

Voorter - You can compose contemporary
world by means of multimedia ... if this is what
you mean. Here are some good links: check
this link ! http://www.docs-online.nl/ —> last
year on festival in amsterdam .. maybe this year
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webdocumentary again topic for discussion:
http://jefferson.village.virginia.edu/wax/;
http://www.unhcr.ch/witness4/111_Stans/html/toc
ltoc_set.html; http://www.neonsky.com/neonsky
.html; collaborating system:
http://www.czukay.de/writing/stories/index.html
http://aporee.org/equator/;
http://www.mothermillennia.org/;
http://www.fraclr.org/hay/preface.htm;
http://www.riceworld.org/

enjoy ..
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Entrevista fornecida pelo produtor Giba Assis Talvez seja até uma boa frase, mas ndo é uma
Brasil, da Casa de Cinema de Porto Alegre, no resposta satisfatéria. O problema é que eu nao
dia 17/10/02 — via e-mail tenho outra.

1. O documentério pode ser utilizado como
ferramenta para a educacdo? Como?

Depende do tipo de documentério de que
se esta falando, e também do tipo de educa-
¢do. Existe um género de filmes, que pode
ser chamado de “documentéario cientifico” ou
“didatico” ou ainda “educativo”, cujo objetivo
principal é servir de material de aprendizado
de determinados contelidos. N&o é o que eu
considero propriamente como “documentario”,
aquele género que Garcia Escudero coloca como
intermediario entre a ficcdo e a reportagem, por
requerer sempre um certo grau de “dramatizacéo
da realidade”. Um documentério desse tipo pode
ser “ferramenta de educacdo” assim como um
filme de ficcdo também pode, mas ai entramos
no campo na educacéo ndo-formal. De qualquer
maneira, se pensarmos no documentario como
uma possibilidade de expressdo, e portanto,
eventualmente, de arte, entdo seus propositos
nada tém a ver com educacao.

2. Vocé acredita que exista, ou conhece, al-
gum documentario que tenha esta utilidade?

“Cabra marcada para morrer” mudou a minha
maneira de pensar o Brasil, o cinema, a familia.
Se isso ndo é educacao, é o qué?

3. Durante muitos anos o documentario fi-
cou estagnado no modelo de Grierson. Por
gue isso aconteceu?

N&o conheco Grierson o suficiente para
afirmar ou negar isso.

4. Na sua opinido qual é o objetivo de um
documentario? Defina-o rapidamente.

Esses tempos, num debate, eu disse que docu-
mentario é o filme que consegue formular uma
pergunta que ainda n&o tinha sido feita, e que ao
mesmo tempo ndo se preocupa em respondé-la.
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Entrevista fornecida pelo pesquisador Hélio que pretendem interferir na politica, outros que
Goddy, doutor em Comunicacdo e Semidtica pretendem produzir conhecimento, ou apenas di-
pela PUC-SP, no dia 17/10/02 — via e-mail vulgar conhecimento. Podemos dizer que exis-

tem diferentes tipos de documentarios que pode-

1. O documentario pode ser utilizado como  riam também ser classificados pelos seus objeti-
ferramenta para a educacdo? Como? vos, além de sua forma é claro.

A resposta é sim. Todavia ndo aprecio os  Sugiro que vocé entre em contato com a pro-
documentarios feitos com esse objetivo. Eu fessora Marilia Franco da ECA-USP, ele é mais
acredito que os documentarios sdo educativosespecializada no uso do documentario como ins-
pela sua prépria natureza. Uma vez que elestrumento educativo e deu aulas de documentario
sdo formas de producdo de conhecimento, educativo no Curso de Cinema da ECA.
guando os assistimos nos tornamos donos de seu
conhecimento, ou de parte dele.

2. Vocé acredita que exista, ou conhece, al-
gum documentério que tenha esta utilidade?

Todos os que eu ja vi. Se ele esta adequado
ou ndo ao nivel de conhecimentos do espectador
ai é outra discussdo. Seria melhor falarmos
do uso dos documentérios de forma educativa,
isto &, inseridos em um processo maior de
ensino aprendizagem. Talvez acompanhado com

discussdes promovidas por um professor...

3. Durante muitos anos o documentario fi-
cou estagnado no modelo de Grierson. Por
gué isso aconteceu?

Boa questdo. N&o sei lhe responder taxativa-
mente. Posso inferir que havia uma dificuldade
com o som direto. Por outro lado uma tendéncia
sécio-politica que teve grande repercussao na so-
ciedade n&o se extingue assim de uma hora para
outra. Creio que houve um aprimoramento das
Ciéncias Sociais para que o tipo de documentario
griersoniano pudesse se modificar. Assim como
houve mudangas nas Ciéncias Ambientais para
gue os filmes de natureza estilo Walt Disney
(bastante antropomorficos) pudessem se supera-
dos. Mas sao apenas hipéteses.

4. Na sua opinido qual é o objetivo de um
documentario? Defina-o rapidamente.

Creio que depende do documentarista. Exis-
tem aqueles que pretendem fazer dinheiro, outros
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